A time of emboldenment: Vilnius’ interwar female artists

Monika KrikStopaityté

The exhibition Women Artists in Interwar
Vilnius. Between Expectations and Possibilities
(curators llona Mazeikiené and Algé Andriulyté)
presents a narrative about the twenty-year
period (1919-1939) between the two world
wars when Vilnius was intermittently part of the
Second Republic of Poland, focusing mostly on
the work of female artists. The exposition was
divided into six parts: A Framed Gaze, Home
Territories, Spaces of Dreams and Anxiety,
Revelations of Traditional Culture, In the Rhythm

of Stylish Life and Art Pilgrims. The aim of the
curators was to first of all look at and show off
just what we have here in Lithuania. Some of
the exhibited works, presented alongside their
contemporaries at exhibitions in their day, had
never been shown for a hundred years, until
now. There are plans to compile material from
the research and exhibition into a publication
that would offer more information about the
interwar female artists in Vilnius and the cultural
life of that period.
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Paroda ,Moterys menininkés tarpukario
Vilniuje: tarp lukesgiy ir galimybiy”

Vytauto Kasiulio dailés muziejus

2021 m. gruodzio 15-2022 m. balandzio 10 d.

Jei ne paroda ,Moterys menininkés tarpuka-
rio Vilniuje: tarp lukes¢iy ir galimybiy”, veikusi
2021 m. gruodzio 15-2022 m. balandzio 10 d.
Vytauto Kasiulio dailés muziejuje, ir jei ne
dailétyrininkiy bei Sios parodos kuratoriy Algés
Andriulytés ir llonos MaZeikienés moksliniai
tyrimai, kur kas maZiau Zinotume, kaip misy
aplinkoje formavosi dailininkiy savimoné.

Kuratorés:
Algé Andriulyté, llona MaZeikiené

Architekté Galbdt tai vienas i$ daugelio pasakojimy apie

Eglé Matulaityté emancipacijg, taciau bendroje mozaikoje jis
svarbus, nes savitas, lydimas ypatingy istori-

Dizaineris niy aplinkybiy: kary ir jy sukeliamy padariniy,

Liudas Parulskis modernéjimo ir migracijos reiskiniy.
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Galbdt taikos laikotarpiu parodos, susijusios
su karu, néra labai populiarios. Didesné placio-
sios publikos dalis dazniau ir mieliau kultdroje
ieSkos atokvépio ir pramogos, taCiau tyréjy
santykis su sunkiaisiais kulturos laikotarpiais
kitoks. Nors dél jvairiy sutrikdymy ir netekdiy
tokiy laikotarpiy tyrimo medziaga kur kas sudé-
tingesné, reikalaujanti profesinio meistris§kumo,
iSmonés, ji ir nepalyginti patrauklesné nei pla-
diai istirti laikotarpiai. Patrauklesné net tik dél
atradimy dziaugsmo, fakty, jvykiy ir intriguojan-
¢iy pasakojimy, bet ir dél Zmogisky sprendimy,
kurie formuoja miisy tapatybe, vertybes, tampa
svarbiomis pamokomis ateigiai, paaiskinimo.

Paroda ,Moterys menininkeés tarpukario Vil-
niuje” - viena ty, kuri kursté vienokius jausmus
iki vasario pabaigos ir sukélé naujy, kai netolie-
se prasidéjo viska siaubiantis karas ir kai Ukrai-
nos Zzmonés buvo priversti bégti j kitas Salis, kai
istorija émé kartotis. Sumanios ekspozicijos,
jdomiy pasakojimy ir fakty kupina paroda, be
viso to, tapo ir patirties mokykla, analogijy au-
diniu, ateinanciy dieny nerimo repeticija. Siuo
pozidriu iSrySkéja svarbus, kartais primir§tamas
faktas - kulttira yra viena svarbiausiy gyvenimo
atramy, perduodanéiy ir kei¢ian€iy misy patirt;.

Parodos kuratorés ekspozicijg suskirs-
té j SeSis teminius skirsnius, o jy sumanymo
vizualumu rupinosi architekté Eglé Matulaityté,
JProcessoffice” ir dizaineris Liudas Parulskis.
Kiekvienoje parodos dalyje kiriniai i8déstyti vis
kitaip, tadiau bendras vaizdas pasizymi vizua-
liniu vientisumu. Toks jspudis sukuriamas dél
mediniy konstrukcijy kolorito, kirinius laikanéiy
struktdiry santirumo, gebéjimo keistis kaskart
pasiulant parankia ir vis kitaip atsikartojancia
struktiira. Sujungianéio vizualinio sprendimo
reikéjo, nes eksponatai labai jvairis: nuo mazy-
¢iy nuotrauky ir smulkuciy grafikos atspaudy iki
dideliy skirtingo meistriSkumo drobiy, jtraukiant
mazas ir didesnes uzrasy knygeles, vaizdo
intarpus, audéjy rankdarbius, Sventinius drabu-
Zius, zurnalus, medines skulptiras.

Pasakojimas apie dvideSimties mety laiko-
tarpj (1919-1939) tarp dviejy pasauliniy kary,
kai Vilnius su pertrukiais priklausé Antrajai
Lenkijos Respublikai, telkiant démesj kaip tik
j motery kiirybg, pradedamas skyriumi ,Jré-
mintas zvilgsnis”. Saléje pristatomi pokariu
kdrusiy motery darbai. Tadiau motery portretai
ar autoportretai kabo ne ant sieny, kaip labiau
jprasta, o tarp luby ir grindy, Zmogaus aukstyje,
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prisriegti jvairiose salés vietose. Zitrovai tarsi
minioje ar Sokiy saléje gali suktis tarp atvaizdy,
judéti tarp jy, atrasti jdomiy ekspozicijos rakur-
sy. Pirmoje saléje, ne tik joje, nemenka dalis
tenka vienai rySkiausiy savo kartos Vilniaus
skulptoriy ir tapytojy Leonai Szczepanowicz
(1887-1939), tiksliau, netikétai Lietuvos nacio-
nalinio muziejaus fonduose atrastoms medi-
néms jos skulptiroms.

Antra dalis ,Namy teritorijos” iSsaugo récio
principa, bet Cia sukurtos tarsi dvi scenos.
Vienoje - namy aplinka: natiurmortai, vaikai,
interjero ar sodo fragmentai, kitoje - tikro ir
sufantazuoto miesto gyvenimo vaizdai. Pirmoje
scenoje nemazai sentimentalumo ir dekoraty-
vinés dailés, tadiau ne visi natiurmortai atlieka
tik grazaus vaizdo vaidmenj, esama ir pretenzijy
] ambicingesnius meninius uzdavinius, noro
sietis su pasaulio daile, ne tik fiksuoti intymy
»moteriska” gyvenima. Kita Sios dalies sce-
na sudaryta i$ figlrinés tapybos pavyzdZiy ir
grafikos, jos darby esama kur kas daugiau, nes
atspaudo kirima sunkesnés pokario salygos
ribojo menkiau nei prabanga virtusj tapybos
procesa. Grafikos platinimg skatino ir laikrasciy
skelbiamos uzsakymy akcijos.

Cia daZniau vaizduojamas miesto gyveni-
mas (kortuotojai, muzikantai, kaviniy lankytojai,
vaikstinétojai), bet tarp socializacijos formy
jterpti net keli interjerai, kuriuos norisi vadinti
kambariais. Kodél jie svarbis? Kad ir koks
atrodyty vaizduojamas kambarys (pavyzdZiui,
Adasos Gurevi¢-Grodskos ,Salionas (Interje-
ras su rojaliu)’, 1933 m., ar Krystynos Hirsch-
berg-Wrdéblewskos ,Kambario interjeras’,
1935 m.), jis reiSké asmenine erdve, o Si erdvé -
galimybe kurti. Ir savas kambarys, ir galimybé
kurti pokariu nebuvo savaime suprantama
duotybé, ypa¢ moteriai.

Tik XX a. Europoje dailininké tapo jprastu
dalyku. Sj kaitos procesg jZodino 1929 m. rady-
tojos Virginios Woolf knyga ,Savas kambarys”,
kurioje ji kalba apie ,savo kambario” svarba.
Dar prie$ pasirodant Siai V. Woolf knygai,
Europos dailininkiy darbuose savojo kambario
motyvas daZnai iSkyla kaip autoportreto meto-
nimija' ar tiesiog svaja. Rasytoja patikslina ki-
rybai reikalingas salygas: ,[D]uokit jai kambarj
ir penkis Simtus svary per metus, suteikite jai
galimybe sakyti, kg galvoja, ir praleisti mazdaug
puse to, apie ka ji dabar raso <...>2? Vilniaus
tarpukario kiréjy norai, regis, buvo kur kas
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kuklesni. Taciau i$ vizualiniy Zenkly ir profesiniy
pasirinkimy galime atpaZzinti tg patj savos erd-
veés, santykinés laisvés ir pajamy troskima.
Trecia parodos dalis ,Sapny ir nerimo
erdvés” labiausiai rezonuoja su nerimastingu
dabarties karo Ukrainoje fonu. Kariniy motyvai
sutampa su musy socialiniy tinkly vaizdais:
neZinion zvelgiantys litdni vaikai, senelé,
apglébusi sulysusj vaika, bloknotas su koSma-
riSkais pieSiniais, tamsios gatvés. Beje, senele
(,Senuté su aniike”) nutapé Kazimira Adams-
ka-Rouba, gimusi 1894 m. Chersono guberni-
joje, Ukrainoje. Chersono miesto pavadinima
dabar Zinome dél ty&inio rusy armijos vykdomo
civiliy bombardavimo ir Zudyniy. Bloknotas pri-
klauso Walentynai Horoszkiewiczéwnai, kilusiai
i§ Lvovo. Cia, sako, dabar salygiskai saugiau,
miestas gali padéti kitiems. Sie skausmingi pra-
éjusio amziaus ir Siy dieny geografiniai duriai, i$
Ukrainos atpliistanciy motery su vaikais vaizdai
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parodos pasakojima uza$trina dar labiau. Juk
lenkés, baltarusés, zydés, ukrainietés j Vilniy
tarpukariu kélési irgi ieSkodamos uZzuovéjos,
dairydamosi palankesnés aplinkos, kur galéty
susikalbéti, mokytis, rasti darbo.

Saléje, skirtoje ,Sapnams ir nerimo erdvéms”,
Sviesa pritemdyta, ir tai atrodo visai natdralu -
juk &ia pasakojama apie intymius ir nidrius, gal
net pasgmoninius jausmus. O Sie - susije su
mieliau nevieSinamomis patirtimis: vienatve, gai-
valiskumu, abejonémis ir pan. Sutemy aplinka
tinka ir L. Szczepanowicz medinéms skulpta-
roms alegorinémis temomis: ,Sapnas (Gulinti
moteris)", ,Demonas”, ,Senis iSsidraikiusiais
plaukais” (visi XX a. 4 des.). Sviestuvy spindulio
ir prietemos kontrastas suteikia teatraliSkumo
kariniams, kuriy veikéjams ir taip budingas
pasakos lemtingumas, o formoms - gamtis§ko
bangavimo. Dailés pedagogy Anos Golubkinos
ir Sergejaus Konenenkovo auklétinés, paskatintos
dométis ,impresionizmu, moderno ir art deco
stilistika, emociniu kiirinio paveikumu, medziagos
(medis, gipsas, molis) galimybémis”?, darbai Sioje
parodoje, ko gero, labiausiai jsimena. Atmintyje
ry8kus lieka ne tik dél to, kad gana gausiai eks-
ponuojami ir leidZia susidaryti jsptdj apie kiréja,
bet ir todél, kad yra netipiski profesionaliosios
dailés kontekste, netgi drasis. Veikiausiai ne vel-
tui vienas i$ L. Szczepanowicz darby parinktas ir
parodos vizualinei komunikacijai. Parodos veidu
tapusi skulptira, be kita ko, dar ir jskilusi pusiau,
o tai padaro jg vaizdZzia kiiréjy, gyvenusiy lizio
metu, metafora.

Kuratoriy parodos tekstais ir ekskursijose
pasakojama, kad Vilniuje ,nuo 1919 m., kai buvo
atkurtas Vilniaus universitetas, pavadintas
Stepono Batoro vardu, moterims ¢ia pirma kartg
atsivéré galimybés studijuoti daile aukStojoje
mokykloje. Tai buvo aktualus reiskinys, pavyz-
dziui, Miuncheno, Vienos, Krokuvos meno aka-
demijos moteris pradéjo priimti tik nuo 1920 m."
Atsakant | klausimg, kodél telkiamas démesys
i motery kiréjy palikima, vienas i$ svarbiy
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argumenty yra tai, kad po Pirmojo pasaulinio
karo ,moters vaidmuo visuomeneéje émé keistis,
iSpopuliaréjo naujos moters tipazas, jkinijes
modernig, nepriklausoma, mobilig, iSsilavinusia
ir kiirybinga moterj. <...> Tarpukario Vilniuje,
kaip ir visoje Europoje, moterys aktyviai sieké
i8silavinimo, jsitraukeé | dailés draugijy veiklg"s.
Kitas argumentas gal ir pabodes, bet vis dar
labai patikimas - kad motery indélis iki pastaryjy
deSimtmediy buvo nuvertinamas, netiriamas, o
kaip pasirodé, yra nepaprastai jdomus, net stebi-
nantis, stereotipus keiciantis ir vertas démesio.
Parodos dalyje ,Stilingo gyvenimo ritmu’,
kuri sujungta | vieng tirj su kita parodos da-
limi ,Tradicinés kulturos atvérimai®, kuratoriy
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realizuotas mazas, bet savaip reikSmingas ega-
litaristinis gestas — nezinomo autoriaus kdrinys,
kuriame vaizduojama nuoga mergelé, pervadin-
tas platesnés reik8més Zodziais: NeZinoma (-as)
dailininké (-as). Taip netikétai padidéja galimybé
/ tikimybé atrasti kuréjas, uzkertama inercija
viska iSkart priskirti vyry nuopelnams, tyréjams
jteikiamas privalomas klausimas ateiciai. Minty-
se staiga prasiplegia dailininkiy indélis.

Atgaivos, laisvés ir Surmuliuojandio veiksmo
daugiausia mazoje dalyje ,Stilingo gyvenimo rit-
mu”. Cia ir madingi Zurnalai, ir Marijos Slapelie-
nés suknelé, bateliai (XX a. 3-4 des. i$ Marijos
ir Jurgio Slapeliy namy-muziejaus), ir aktoriy
Slové, ir pilotés drgsa. Deja, Ziauris ir liadni karo
uzklupti jy likimai. Cia nevalingai prisisvajoji, kaip
buty, jei viskas ir toliau nepertraukiamai gyvuo-
ty, klestéty, buty mums perduota nesuzalota.

Paskutiné parodos dalis ,Meno piligrimés”
skirta keliavimo fenomenui, jo apraiSkoms kiry-
boje. Si salé vienintelé, kurioje kriniai i§déstyti
palei sienas. Juos kuratorés su architekte Cia
traktuoja kaip vaizda pro traukinio langg, o jun-
gianti konstrukcija Siuo atveju jvaizdina vazia-
vimo ritma. Sioje dalyje yra ne tik jautriy dieno-
rastiniy pieSiniy, sveciy Saliy peizazy ir kultiros
paminkly, bet ir gestas, kurj daro ne kuratorés
(nebent parinkdamos kirinj), o i§ VarSuvos kilusi
Krystyna Hirschberg-Wréblewska (1904-1994).
Save ji vaizduoja kaip tapyba (,Tapyba” i$ ciklo
,Dailieji menai”, 1934 m.). Kur &ia triukas? ] tai
atsakymas - pirmoje saléje.

Pasakojimo pradZioje mums praneSama, kad
Siuo laikotarpiu vis daugiau motery rinkosi auks-
tuosius mokslus, dailininko specialybe. Tiesa,
nemaZai jy siekdavo tik sertifikato, leidZiangio
mokyti pieSimo, padedancio rasti tarnybg ir taip
uzsitikrinti pragyvenima. Tagiau kai kurios sieké
kurti: noréjo buti visavertés kuréjos, naudojosi
galimybémis lygiaverti§kai mokytis, doméjosi
naujovémis, pavyzdziui, dalyvavo Jano Buthako
vedamuose fotografijos kursuose.

Taciau pirmoje parodos saléje vis délto vy-
rauja portretai - sesiy, draugiy, mamy, sutiktyjy,
autoportrety vos keli. Taip pat yra kelios Sofijos
kuriomis kiréja prisistato kaip dailininké. Bet
tuo metu nuotraukos tikrai negaléjo pretenduoti
j vaizduojamosios dailés hierarchines aukstu-
mas. Klasikinis autoportretas, demonstruojantis
dailininko socialinj statusg, tik vienas - A. Gure-
vi¢-Grodskos (1911 Vilnius-1943 Paneriai), kurj ji
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sukdré XX a. 4 des. Adasa nutapo save su pale-
te ir teptukais rankose prieSais drobe. Atrodyty,
kas Cia ypatingo? Tai jau pareiskimas, kad zengi
j teritorijg, kurig to meto vyrija mieliau laikydavo
sau. Nieko keista - A. Gurevi¢-Grodska, kaip

ir istorijoje Zinomos kitos dailininkés, turéjo
galimybe tapti dailininke, ji buvo Vilniaus Zydy
gimnazijos direktoriaus dukra, Dailés fakultete
mokeési tapybos pas Ludomirg Slerdzirisk;j.

Kadangi motery vaizdavimo ir dailinin-
ky saves vaizdavimo tradicijos buvo visiSkai
prieSingos (kuréjas uzvaldo materija, o moteris
yra toji uzvaldoma, apZitrima, maloninanti akis
materija), todél dailininkéms, norindioms save
pavaizduoti ir kaip kiréjas, tekdavo pasitelkti
iSmone. Pradzioje buvo bandoma tenkinti abu
lukescCius: nuo renesanso iki modernizmo daili-
ninkés beveik visais atvejais vaizduodavo save
(kad ir prie molberto) i§sipuosusias, lyg tapyti
su vakarine suknele bty visiskai jprasta. Grazi,
derama i8vaizda buvo tiesiog papildoma profe-
siniais atributais.

A. Gurevi¢-Grodska autoportrete dévi
elegantiska Svarka ar paltg, tadiau ir Sis darbas
ja rodo vienu metu ir kaip kiréjg, ir kaip grazia
moterj. Toks kompromisas bidavo daznas,
véliau menininkés ir menininkai §j nesklandu-
ma (kanong) iSardé daugybe jvairiausiy budy,
bet kol kas kalbame apie pokario laikotarpj, kai
galimybés apylygiai kurti ir veikti dar tik forma-
vosi. Ir ¢ia K. Hirschberg-Wroéblewska 1934 m.
pasielgia panasiai kaip garsioji Angelica
Kauffman, pavaizduodama save kaip Tapyba,
kuri apkabina Poezijg (1782). Jos abi i§sisuka i$
vyry susikonstruotos schemos ir padios tampa
Tapyba, t. y. Zengteli Zingsnj aukstyn. A. Kauff-
man Tapyba sédi sau ramiai ir meiliai, apsika-
binusi Poezijg (kita moterj), ir taip sureik§mina
tapyba, nes poezija tuo metu buvo aukstesné
hierarchiskai, o prie K. Hirschberg-Wréblews-
kos Tapybos kojy Italijos kalvy fone sukinéjasi
mazas vaikas, prieSais molbertas, Salia dar sédi
nusisukes (nepatenkintas?) vyras.
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Sunku pasakyti, ar tame maZzudiame, stili-
zuotame vario raizinyje tikrai K. Hirschberg-
Wréblewskos autoportretas, taciau bruozy
panasumo j kitg parodoje eksponuojama por-
tretg esama, o buitinés detalés tokj tikéjima
tik sustiprina. Tiesiog nepaprastai smagu at-
rasti analogi$ka manevra su Vilniumi siejamos
autorés kirinyje. Gal dailininké autoportre-
to-alegorijos formata nusizitréjo keliaudama.
Sie niuansai patys savaime nieko nekeigia,
tadiau jy visuma byloja apie visuomenés po-
kycius, brézia kryptj link emancipacijos, o tai
patvirtina ir §i paroda. Ji rodo, kad 8iy dieny
menotyroje mokslininkiy, karéjy ir net papras-
ty audéjy indélis vis labiau vertinamas - pro-
fesionaliais tradicinés kulttiros tyrinéjimais ir
jspudingomis tyréjomis dziaugiamasi skyriuje
JJradicinés kultros atvérimai”.

Kuratorés sako, kad jy tikslas buvo
pirmiausia pasiziuréti ir parodyti, ka turime
Lietuvoje. Dalis eksponuojamy darby, su-
Svytave drauge su kitais amzZininkais savo
meto parodose, iki Sios dienos gal Simta mety
visai nebuvo rodyti. Tai irgi jaudina. Tyrimy ir
parodos medziaga, planuojama, taps leidiniu,
kuriame turbdt suZinosime ir pamatysime
daugiau - pavyzdZiui, kokj meng toliau kiré
atgal j Lenkija repatrijavusios dailininkeés ir kt.
Siuokart galéjome pasisukioti tarp savo kelio
ieSkanciy, daugiausia jauny karéjy, kurios
gyveno modernios moters uzgimimo laiku.
Visa tai sujaukeé kitas karas, kai kuriy jy kiryba
tada ir baigési.

Kaip smagu mums, dabarties kiréjoms,
turinéioms visas teises j turtg, laisva zodj,
dalyvavima kuriant valstybe, j rai8ka dailés ir
mokslo gyvenime, stebéti XX a. pirmy deSimt-
mediy kdréjy pastangas ir drasg gyventi, veikti
ir dZiaugtis. Tikiuosi, kuo greidiau ir Siandienos
karui pasibaigus galésime | Vilniaus (ir Lietu-
vos) istorijg jraSyti naujas ukrainietiSkas pavar-
des Zmoniy, kurie praturtins musy kulttra
bidami Cia, o véliau laimingai ir namie.
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