Oleksandr Bohomazov: the road to “New Art”
Olena Kashuba-Volvach

In an exhibition dedicated to mark the 30th
anniversary of Ukraine's independence held at
the Radvila Palace Museum of Art, the legacy
of Oleksandr Bohomazov from the collections
of the National Art Museum of Ukraine and the
Mystetskyi Arsenal National Art and Culture
Museum Complex was presented. He was one
of Ukraine's most distinctive avant-gardists,
an early 20th-century “new art” theorist.

The artist’s evolution was reconstructed in the
exposition, encompassing different stylistic
periods. In his work, Oleksandr Bohomazov

consistently experimented with modern, cubism

and futurism, while his cubofuturist works
became the nationally embodied version of
this particular art stream. Paintings, sketches
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and scholarly studies were combined into

a uniform complex: using a computerised visual
installation, animation graphics, interactive
theoretical notebooks of the artist and visual
collections of historic documents, the curators
presented a consecutive reflection of the artist's
creative path, its formation and theoretical
investigations. Bohomazov discovered his

own “new art” formula, noted for its innner
expression and deep lyricism. The innovations
inherent to Oleksandr Bohomazov's creative
legacy are complementary to Kazimir
Malevich’s suprematism and Wassily
Kandinsky's abstractionism. He is the main
figure among Ukrainian artists after Oleksandr
Archipenko and Alexandra Exter.

Architektai:
Oleksandr Burlaka, Jurgis Dagelis

Dizaineré
Lina Bastiené

O. Bohomazovo kiryba apibudinama kaip
Ukrainos meno fenomenas. Sios asmenybés
gyvenimas stebina ir stulbina - tiek menininko
figira, kuri liko kolegy ,nepamatyta’, tiek rySkia
meno darby plastine kalba, leidziandia i$ pirmo
zvilgsnio atpazinti dailininko paveikslus, tiek
didziuliu teoriniu palikimu, apimanéiu pusantro
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deSimtmedio trukusius formaliyjy meno ele-
menty intensyvius tyrimus.

0. Bohomazovo vardas ,sprogo” Kijevo pub-
likos akivaizdoje su paveikslais, eksponuotais
1914 m. Kijeve, parodoje ,Ziedas" (Kilce). Daili-
ninko darbai liudijo, kad Siuolaikinés prancizy
kubizmo ir italy futurizmo formos kirimo idéjos
buvo jkinytos ukrainie€iy menininko, atradusio
sava ,haujojo meno” formule, gyva materijg pa-
vertusia jos jvaizdZiu, kiiryboje. O. Bohomazovo
kiryba Zitrovui atvéré intensyvia spalviniy
formy dinamika, sustiprinta netikétais spalvy
kontrastais ir tony sodrumu, drobés gilumoje
uzfiksavusia ritmine plok§tumy tektonika.

Supantj pasaulj atspindintys nauji meno
principai, kuriy pagrindu i$kilo O. Bohomazovo
meniné samprata, susiformavo XX a. pradzioje.
Kirybos pradzia - 1906-1910 metai. Tai - lai-
kas, kai menininkas orientavosi j simbolizma.

Jei apibréztume pirminius O. Bohomazovo
kirybos Saltinius ir paraleles, tarp jy baty ir
dailininko pazintis su pomirtine Viktoro Boriso-
vo-Musatovo tapybos paroda, vykusia 1907 m.
Maskvoje. Prisiminkime, kad V. Borisovas-Mu-
satovas buvo pagrindiné Rusijos simbolizmo
figira. Si meno kryptis veiké O. Bohomazova
Maskvos laikotarpiu, 1907-1908 m. jam mo-
kantis privaCiose Konstantino Juono ir Fiodoro
Rerbergo studijose. Cia galima pridurti, kad
i F. Rerbergo studijg 1905 m. atéjo Kazimiras
Malevicius, o Maskvos kubofuturistai Liubové
Popova, Nadezda Udalcova, Varvara Stepano-
va K. Juono studijg paliko kiek véliau.

Sio laikotarpio darbuose aiskiai atsekami
tipiniai V. Borisovo-Musatovo motyvai, siuZetai
ir spalviné tonacija. RySkus individualistinis
nusiteikimas, bidingas $io autoriaus kirybai,
iSsiskirianciai démesiu detaléms ir drauge
iSsaugandiai paslaptj, buvo artimas ir O. Boho-
mazovui, iSsiugdziusiam subtily jautruma. Apie
tai skaitome jo dienoras¢iuose ,tarp eiludiy”:
Jlgesys - tai saitas, jungiantis su groziu, ir jei ne
jis, Zmogus niekada nesuzinoty apie pasléptus
jstabiausius pasaulius, nepazinty groZio! Me-
nas suteiké kandig ir paverté jg pasigéréjimu.
Jis nuzudo Zemés Zmogy, kad atgaivinty jame
Dangaus stiny.” Gyvenimas Zeméje neturint
dangiskojo pojudio slegia jaunajj menininka it
beviltiSka katorga: ,Rytoj nauja diena. Siaubas
gniuzdo mano siela. Man atsiveria baisus vaiz-
das: neapsakomai ilgas kelias, pilka abejinga
diena, nuobodulio gniauziama $irdis, o Siuo
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keliu tolygiai rieda dryZuotas ratas, Siurpindamas
savo monotoni$kais dryZiais, ir tas ratas - mano
gyvenimas.”

1907-1908 m. akvarelése O. Bohomazovas
daznai vaizduoja parky prieblandas, nostalgiskai
apmirusius vandens telkinius, melancholiskai
judancias motery figiras. Sie simbolistinés
poetikos ir mistikos kupini kdriniai atspindi me-
nininko emocine biseng, pasizymincig jautrumu
ir uzdarumu. Svarbig jtaka formuojant menininko
emocing ir estetine orientacijg padaré rasytojai
Oscaras Wilde'as, Knutas Hamsunas, Stanista-
was Przybyszewskis. Pastarojo ,nuogos sielos”
teorijos motyvas véliau neretai aptinkamas
0. Bohomazovo laiSkuose ir dienorad¢iuose.

1910-1911 m. pasikei¢ia O. Bohomazovo meni-
niai orientyrai. Ir tai glaudZiai siejasi su bendru
Kijevo meninés situacijos kontekstu, kuris
kardinaliai pakito veikiant pirmajai Volodymyro
Izdebskio surengtai tarptautinei keliaujandiai
parodai ,Salonas’, vykusiai 1910 m. pradzioje
Kijeve. ,Salono” ekspozicijoje buvo pristatytos
jvairios uZsienio meno kryptys, demonstruojami
protofuturistiniai Giacomo'o Balla’os darbai
sSavininkas’, ,Dama prie varty”, ,Skulptoriaus
Glicensteino portretas” ir jo pieSiniai, taip pat
trys ,laukiniai” Georges'o Braque'o peizazai
Jliltas| Satu” bei ,,éatu”, Maurice’o Vlamincko
LSen Zermeno viadukas”, keturi fovistiniai Keeso
van Dongeno paveikslai, Albert'o Gleizes'o akva-
relés, Henri Matisse’o, Henri Charles’o Mangui-
no drobeés, rusy kilmés Vokietijos ekspresionisty,
atstovaujamy Aleksejaus Javlenskio ir Vasilijaus
Kandinskio, kiiriniai. Si paroda jaunajam meni-
ninkui tapo savotiSka Siuolaikinio modernizmo
meno enciklopedija, kurioje daugiausia buvo pri-
statytos fovistinés ir ekspresionistinés tapybos
koncepcijos. Nors O. Bohomazovo 1910-1911 m.
darbuose nerasime tiesioginés Siy kiréjy jtakos,
jie pasitarnavo kaip rimtas postumis suvokiant
asmenine pozicijg mene.

Verta paminéti karybinius kontaktus, uzsi-
mezgusius ankstyvuoju O. Bohomazovo kiirybos
laikotarpiu. Pirmiausia buvo svarbi bisimyjy
Rusijos ir Europos avangardo lyderiy O. Ekster,
O. Archypenkos, Oleksos HryS&enkos, Aristar-
cho Lentulovo - menininky, su kuriais jis mokési
Kijevo dailés mokykloje XX a. pradZioje, jtaka.
Per trumpg studijy laikg Serhijaus Svitoslavskio
studijoje uzsimezgé draugysté su O. HryS¢en-
ka ir Volodymyru Denysovu. 1907 m. Maskvoje
dailininkas susipazino su broliais Burliukais ir
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kitais judéjimo ,Hileja” nariais - busimais Kijevo
parodos ,Grandis” (Lanka, 1908) dalyviais.

O. Bohomazovui svarbus buvo bendravimas
su O. Ekster, kuri palaikeé jvairialypius rySius
su Europos ir Rusijos kiiréjais. Menininkés
kiiryboje susijungé skirtingy mokykly ir kryp€iy
idéjos. 1907 m. O. Ekster ParyZiuje susipazino
su kubizmu, véliau - su italy futurizmu. Ji nuolat
patekdavo j avangardinio meno jvykiy sukur;.

O. Ekster kur kas anksg¢iau nei jos kolegos
integravosi j Europos meng, jsitrauké j Pary-
Ziaus kubisty judéjima, pazino italy futurizma.
Dailininké jktinijo menine laisve, kurios taip
sieké jaunieji Kijevo menininkai.

Norédama, kad Kijevo meno publika geriau
suprasty pranciizy kubizma, O. Ekster 1912 m.
zurnale ,Menas" (Mckyccmeo) publikavo Roger
Allard’o straipsnio ,Naujumas pranciizy tapy-
boje" vertima. Siame straipsnyje buvo i§samiai
pristatyti Fernand’o Léger, Robert'o Delaunay,
Henri Le Fauconnier, Jeano Metzinger kurybos
metodai. Be to, pranciizy kritiko tekstg O. Eks-
ter papildé eilutémis, skirtomis ukrainiediy
menininkui O. Archypenkai, kurio kidiryba ji rémé
ir propagavo.

Apzvelgdami menine O. Bohomazovo bio-
grafijg, nuolat randame paraleliy su O. Ekster
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kuryba: jy abiejy kuriniuose neaptiksime ,pri-
mityvistinio laikotarpio”, yra tik kiriniy, atlikty
grynai futuristine maniera.

1907-1908 m. Maskvos laikotarpiu O. Boho-
mazovas susipazino su Europos kiréjy kdri-
niais, kurie buvo eksponuojami parodose , Auk-
so vilna” (Zolotoje runo) ir privadiose Maskvos
kolekeininky kolekcijose. Tuo metu O. Boho-
mazovas turéjo galimybe pasinerti j naujy meno
zurnaly ,Aukso vilna” (Zolotoje runo), ,Svars-
tyklés” (Vesy), kurie tapo modernizmo ruporu
Rusijoje, esteting atmosfera. GrjZes j Kijeva
1908 m. jis prisidéjo prie buvusiy mokyklos ir
studijos bendrazygiy, sékmingai dirbanciy Kije-
vo laikra8Ciuose, ir pradéjo darbuotis Zurnalinés
grafikos srityje.

O. Bohomazovo kiryboje grafika uzémé
svarbig vieta. Neperdétume teigdami, kad
rySkiausi naujausiy modernizmo judéjimy, ypac
kubofuturizmo ir futurizmo, stilistiniai bruozai
pasireiské kaip tik jo meninés karjeros pakilimo
metais (1913-1916) sukurtuose grafikos laks-
tuose. O. Bohomazovas manég, kad ,kiekvienas
rimtas menininkas privalo iSbandyti grafikg"2.
Piesiniai anglies piestuku® pasizymi tik dailinin-
kui budingu braizu, kurj pirmiausia atskleidZia
vaizdinga linija. Suprasdamas Sio vaizdinio

RADVILY ROMY DAILES MUZIEJUS



>

Parodos ,Oleksandras
Bohomazovas. Kirybos
laboratorija” Radvily rimy
dailés muziejuje atidarymas.
IS kairés: parodos kuratoré
Olena Kasuba-Volvag,
Lietuvos Respublikos pirmoji
ponia Diana Nausédiené,
Lietuvos nacionalinio

dailés muziejaus vadovas
dr. Arlinas Gelinas. Vilnius,
2021

4
Boromasos O,, op. cit., I. 1.
5
Ibid., 1. 3.
6
Like darbai priklausé
spausdintai grafikai.

METRASTIS (T.23)

elemento svarbg, O. Bohomazovas savo darbg
,Sis tas apie grafika” pradeda ZodZiais: , Lini-

ja - tai savotiSkas veidrodis, kuriame atsispindi
menininko kultdra’* Linija jo grafikos darbuose
atskleidZia pagrindinj siuZeto turinj ir emocinj
vizualinj kriivj. ,Svorio centras Cia sutelktas j
linijg ir forma - dinamiskiausiais, mobiliausiais ir
lengvai pritaikomais elementais”®, - uzrasuose
apie meng rasé dailininkas.

Per grafikag O. Bohomazovas i8bandé dau-
gybe meno techniky, kurios leido perteikti dina-
mines objekty biisenas: paryskinti formos tona
jos judéjimo kryptimi, nelygiagreciai iSdéstyti
plastines formas lak&te, konstruoti kompozicijg
ant daugiakrypciy jstrizainiy tiek j gylj, tiek ir ly-
giagrediai (frontaliai) pavirSiui. Véliau Sios tech-
nikos buvo perkeltos j jo paveikslus. Ir neatsitik-
tinai Siuo laikotarpiu O. Bohomazovas pieSimg
laiké savarankiska meno rasimi. Suvokdamas
savo meniniy idéjy novatoriskuma ir verte, pa-
rodoje ,Ziedas" (Kilce, 1914) O. Bohomazovas
eksponavo 88 darbus, i$ jy tik septyni tapyti
(kartu su etiudais), ir 67 piesinius®, rodandius jo
peréjima prie naujos meninés plastikos.

Zurnalinés grafikos srityje O. Bohomazo-
vas intensyviai dirbo 1908-1910 m. Kaip tik
tuo metu Kijevo laikrad€iy puslapiuose vyko

aktyvios kirybinio stiliaus paieSkos ir kasdienis
dailininko-grafiko darbas - vadinamoji mokyk-
la ,grafika gatvéms” neabejotinai suvaidino
svarby vaidmenj besiformuojancio meninin-

ko karjeroje. Gebéjima parinkti svarbiausias,
bidingiausias objekto formas, akimirksniu
uz&iuopti ir fiksuoti greitai besikeiciant] siuzeta,
linijy tiksluma, nepriekaistinga kompozicijos
harmonijg O. Bohomazovas lavino dirbdamas
Zurnalinéje grafikoje. Pie§damas jis naudojo
teptuka ir tusa, suteikiantj galimybe sukurti
iSraiSkingg daugiamate linijg, kuri lengvai gali
keistis ir perteikti semantinius ir emocinius
vaizdy niuansus.

Derinant tusg ir teptuka svarbu tai, kad
teptuku dailininkas gali perteikti emocinius
niuansus, judesiy tiksluma bei preciziSkuma
ir akimirksniu atsirinkti budingiausius objekto
bruozus. éiq technikg O. Bohomazovas iSbandé
ir laktinéje grafikoje. Tai ypa¢ matyti suomisko-
sios serijos kiriniuose. Darbas tudu ir teptuku
reikalavo apgalvoto vaizdo ir detaliy tobulumo,
meninio vaizdo perkélimo tikslumo vienu mostu,
nes tokia technika neleidzia koreguoti. Kai susi-
doméjes kubofuturistiniy kompozicijy pieSimu
1913-1914 m. menininkas tusg iskeité j anglies
piestuka ,Nero” ir sangving, jam padéjo dirbant
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Zurnalinéje grafikoje jgytas supratimas apie
vaizdiniy galimybiy jvairove ir virtuoziska atlikimo
meistryste. O. Bohomazovo piesiniuose, atlik-
tuose tusu ir teptuku, esama dar vieno aspekto,

] kurj reikia atkreipti démesj: toks derinys yra
naujojo meno - art nouveau - zenklas. Sis deri-
nys atspindi netiesiogine paZintj su bendra aistra
japony gravitrai, kuri XIX pab.-XX a. pr. tapo
svarbia Europos kulttros dalimi.

Naujas stilistinis pokytis O. Bohomazovo
kiryboje jvyko 1913-1914 m. Tai tapo intensyviy
paiesky laikotarpiu, kuriant ir tobulinant savaja
»naujojo meno” versija. 1914 m. rugséjj jis baigé
teorinj darbg ,Tapyba ir elementai’, apibendri-
nantj apmastymus apie kirybos prigimtj ir jos
sudedamasias dalis.

J1apyba ir elementai” pasirodé tuo laikotarpiu,
kai | Ukrainos teritorijg aktyviai émé skverbtis
»naujyjy laiky” meno idéjos, kai teoriniai ieSkojimai
ir eksperimentai ,naujojo meno” srityje uzvaldé
jaunyjy dailininky avangardisty protus. Perimdami
naujas vaizdinés praktikos sistemas, jie mégino
jas teoriSkai apibendrinti ir pateikti programiniuo-
se dokumentuose. Pirma kartg ,naujojo meno”
désniai apibendrinami A. Gleizes'o ir J. Metzinger
knygoje ,Apie kubizma” (Du cubisme), iSleistoje
1912 m. ParyZiuje. Nors pirmieji kubizmo kri-
niai pasirodé 1908 m., o Pablo’as Picasso’as ir
G. Braque'as yra laikomi kubizmo pradininkais,
teorinius Sios krypties pagrindus jteisino jy seké-
jai. A. Gleizes'o ir J. Metzinger darbe ,Apie kubiz-
ma" buvo nagrinéjamos pagrindinés Sios meno
krypties savokos ir kategorijos. Leidinys sulauké
didelio atgarsio meno aplinkoje, 1913 m. Rusijoje
pasirodé du knygos vertimai.

Kitas teorinis veikalas, nemenkai nulémes
Rusijos meninés situacijos raidg, yra V. Kan-
dinskio darbas ,Apie dvasinguma mene”

(Das Geistige in der Kunst), kurj M. Kulbinas

1911 m. pirmiausia perskaité kaip paskaitg Visos
Rusijos menininky suvaziavime. PaZzymétina, kad
dailininkai avangardistai bandé teoriSkai suvokti
savo tapybinius eksperimentus. Kilus visuotiniam
susidoméjimui, kaip naujy krypd&iy ypatumai

gali biiti pagrjsti teoriskai, pasirodé ir O. Boho-
mazovo darbas ,Tapyba ir elementai”. Tapyba

jis apibrézé kaip paveikslo (ar kito meno kdrinio)
kdrimo vaizdinémis priemonémis procesag, kurio
metu estetinis jaudulys, emocija paveréiama tam
tikrais elementais.

0. Bohomazovas bandé sukurti universa-
lig sistema, kuri leisty suprasti, kaip kuriamas
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naujasis menas ir jo sudétinés dalys. Jis siulé
struktirg, kurioje suvienodinami pirminiai meno
elementai: forma, linija, spalva, paveikslo ploks-
tuma. O. Bohomazovas tyrinéjo meno formos,
kuri atsiranda i$ pirminio elemento - tasko,
judéjimo evoliucija. Tapybos elementy - linijos,
formos, spalvy masés, aplinkos ir t. t. - sgvokas
jis aptaré kaip dinami$kas, analizavo tapyba
kaip sudétinga, nuolat besikeic¢iandia siste-

ma, gyvenancig pagal vidinius désnius. Darbe
J1apyba ir elementai” ,ritmo” savoka daili-
ninkas paverté kokybine kategorija ir tai tapo

jo atradimu. Tyrinédamas meniniy elementy
raida, O. Bohomazovas bandé rasti objektyvius
désnius, kaip atkartoti vaizduojamo objekto
emocinj poveikj paveikslo plotméje, ir §j uzdavi-
nj sprendé ne vien teoriskai, bet ir praktiskai.

Sio laikotarpio darbai rodo, kad menininkas
jau buvo susipaZines su jvairiomis avangardinio
meno kryptimis, tarp jy ir futuristine koncep-
cija atspindéti aplinka, parodant jg sudarandiy
objekty judéjima. Jis intensyviai ieSkojo tokiy
tapybos techniky, kurios sustiprinty judesio
pojutj ir perteikty vaizduojamo objekto blsenos
dinami$kuma. DaZnai savo darbuose meni-
ninkas iSdéstydavo formas iSilgai jstrizainiy
ir kampu j paveikslo plokstumos ribas. Tokia
paveikslo plok§tumos konstrukcija leido sukurti
dinaminés jtampos jspudi] ir perteikti judéjimo
pojutj, nepaisant to, ar jis susijes su konkred&iu
objektu, ar egzistuoja pats sau. Buvo telkiamasi
j objekto judéjima aplinkoje.

0. Bohomazovo drobése daug démesio
skiriama vienam pagrindiniy futuristinés tapy-
bos klausimy - judéjimui. Menininkas vaizdavo
jvairius judancius objektus. Mégstamiausias
jo darby motyvas - vaZiuojantis lokomoty-
vas, tramvajus ir kt. Pazymétina, kad Rusijos
kubofuturisty darbuose tokie motyvai itin reti.
Ritmas O. Bohomazovui - nepaprastai svarbi
kategorija. Kaip tik jis, apibréziantis judesj ku-
riniuose, leido kurti formas, kurios skyrési tiek
nuo kubistiniy, tiek nuo futuristiniy.

Pagrindinés O. Bohomazovo temos -
portretas ir urbanistiné aplinka. Jo drobése
desperatiSkai juda lauzytos stogy formos,
Sviesos greiciu lekia tramvajai, taSkydami savo
medZiagiS8kuma, Zibinty stulpai ir medZiai vos
laikosi ant Zemés, bandydami jveikti gravitacija.
Miesto gyvenima vaizduojan&iuose pieSiniuo-
se chaoti$ka praeiviy judéjimo ritmg perteikia
savaeigiSkumo efekta kuriantis schematiskas
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pieSinys. Portretai artimesni kubistinei stilis-
tikai, o miesto vaizdai skleidZia itin galingg in-
tensyvy dinaminj impulsg - vis délto futurizmo
sinjekcija” pasirodé esanti stipresné.

Taciau kiekviename O. Bohomazovo kiiri-
nyje ieSkoti kubizmo ar futurizmo elementy ir
aiskintis, kuris jy - judesys ar forma - vyrauja,
bity nedékingas darbas. Menininkas rado
savajg ,naujojo meno” formule, kuri pasizyméjo
vidine i§raigka ir stipriu lyrizmu. Sios savybés
[émé ir tolesne menininko raida.

Kalbant apie O. Bohomazovo kiirybos plé-
tote, matyti, kad ji linko j konstruktyvyji forma-
lizma, artinantj jj prie F. Léger kdrybos. Taciau
priesingai nei Sis dailininkas, O. Bohomazovas
labiau telkési j rafinuotg ir tobulg forma, kuping
emocinio lyrizmo, paslépto uz dailininko déme-
sio ,jausmui”. Paskutiniy gyvenimo mety pa-
veiksluose menininkas toliau plétoja ankstesnio
laikotarpio teorines idéjas: pabréZia paveikslo
riby ir tapybiniy formy santykj, kontrasty ir
intervaly désnius, paveikslo objekty vidinj po-
tencialy judéjima, individualig linijy krypt; ir kt.
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Taciau paveiksluose, tokiuose kaip ,Pjo-
véjai” (1927), ,Pjikly galandimas” (1927),
«Kijevas. Glyboc&ycia” (1927-1928), ,Dukters
portretas” (1928), ,Pjuveny neséjai” (1929),
matome teoriniy ir praktiniy meniniy pozicijy
geneze, iSdéstyta teoriniame veikale ,Tapyba
ir elementai”. Viename paskutiniy paveiksly
»Pjukly galandimas”, kurj galima laikyti pro-
graminiu XX a. 3 des. antros pusés darbu,
pagrindiné veikéja - spalva. Kontrasto ir ritmo
désniai sprendZiami per spalva. Visos meno

kategorijos, kurias O. Bohomazovas apra-

$o0 ,Tapyboje ir elementuose’, yra pajungtos
spalvai, prieSingai nei 1914-1916 m. paveiks-
luose, kuriuose formos pradas buvo linija. 3
de$. antroje puséje démesys spalvai, kaip
pagrindiniam paveikslo formavimo elementui,
buvo budingas kitam Ukrainos avangardinio
meno atstovui, O. Bohomazovo kolegai Kijevo
dailés institute Viktorui Palmovui. Eksperimen-
tuodamas su koloristine tapyba, dailininkas
griauna forma paveikslo plok§tumoje. Spal-
va neiSsilaiko objekty formos ribose, todél
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paveiksle atsiranda destrukciniy elementy. Ir
nors paveikslo spalvinio suvokimo psichologija
buvo pagrindinis Siy dviejy menininky tikslas,
0. Bohomazovo kiiryboje spalva neturi anihilia-
cijos pradmens. Atvirksciai, kaip tik per spalva
paveikslo plokstumoje reiskiasi objekty forma,
ir &ia menininko kiryboje atsiranda elementy,
budingy kitam stiliui - konstruktyvizmui, vyra-
vusiam XX a. 3 des. pabaigos mene.

O. Bohomazovas teoriSkai pagrindé, kaip
paveikslo techniniai komponentai transfor-
muojasi j kitg kategorija - psichoemocinj
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lygmeni, todél teoriniai ir praktiniai jo ieSkojimai
yra retas sintetinio junginio pavyzdys, kai este-
tinis jaudulys pereina nuo objekto menininkui,
paskui - paveikslui, o véliau - ir zidrovui, kuris
neiSvengiamai tampa kirybinio proceso dalimi.
Galiausiai O. Bohomazovo kirybinj palikima
galima vertinti daugelio XX a. meno sroviy, tokiy
kaip K. Malevidiaus suprematizmas ar V. Kan-
dinskio abstrakcionizmas, kontekste. Tarp
Ukrainos menininky jis yra pagrindiné figira po
0. Archypenkos ir O. Ekster. Siandien jo vardas
sékmingai jéjo j Siuolaikinio meno istorija.
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