Dynamic moments in history revealed
in Lithuanian photography

Sunyoung Kim

In commemoration of the 30th anniversary

of diplomatic relations between Lithuania and
South Korea, the Museum of Photography
Seoul (MoPS), in cooperation with the LNMA,
presented the first large scale exhibition of
Lithuanian photography entitled Uncoverings:
The Search for Identity in Lithuanian
Photography. The curators Ugné Marija
Makauskaité and Justina Augustyté sought

to present the Lithuanian identity, formed and
changed by resistance to an externally imposed
government and aspirations for independence.
Based on the three keywords “reality”, “object”
and “concept”, the language of photography
gave an account of the changes in the aesthetic
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Minint Lietuvos Respublikos ir Piety Koréjos
diplomatiniy santykiy 30-metj, 2021 m. rugséjo
11-lapkricio 20 d Seulo fotografijos muziejuje
(Museum of Photography, Seoul, ,MoPS")
surengta pirmoji Piety Koréjoje didelés apim-
ties lietuviy fotografijos paroda , Atodangos:
tapatybés paieskos Lietuvos fotografijoje”
(Uncoverings: The Search for Identity in Lithua-
nian Photography). Paroda suorganizuota
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of photography that took place alongside
historical changes. Each of these words marks
an important theme in photography, mostly
analysed in one or another period. In addition,
the MoPS educational team of Hyeju Hong,
Nam Hye Seung and Minho Park created an
educational programme called My Journey

to Lithuania, held throughout the whole time
the exhibition was open. Visitors' responses
showed that the Lithuanian identity is not

a stable, fixed entity, rather, it is constantly
and decisively being renewed. In addition, the
exhibition revealed distinct changes in identity
depiction in contemporary art.

>

Paroda ,Uncoverings:
The Search for Identity in
Lithuanian Photography”
Seulo fotografijos
muziejuje. Ekspozicijos
fragmentas. Seulas, Piety
Koréja, 2021

Seulo fotografijos
muziejaus nuotrauka

bendradarbiaujant su Lietuvos nacionaliniu
dailés muziejumi (LNDM). Bendro projekto idé-
ja pateiké Lietuvos Respublikos kulttros atasé
Kinijoje ir Piety Koréjoje Tomas lvanauskas,

o projektg organizavo LNDM kuratorés Ugné
Marija Makauskaité ir Justina Augustyté, remeé
Lietuvos kultiros institutas, Lietuvos Respubli-
kos kultiros ir Lietuvos Respublikos uzsienio
reikaly ministerijos.
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Verta priminti, kad lietuviy fotografija Koré-
joje iki tol buvo visiSkai neatrastas pasaulis. Ir
Lietuvos ne tik fotografija, bet menas ir jo isto-
rija apskritai - tai, kas sudaro tautos pamata -
gana retai pristatomi Sioje Azijos Salyje. Nors ir
pazjstama kaip viena i$ trijy Baltijos $aliy, koré-
jieCiams Lietuva vis dar yra terra incognita - tik
nedaug kas Zino net bendriausig informacija
apie $alj, pavyzdZziui, kokj plota ji uzima, kiek joje
gyventojy ar kaip iSsivysdiusi jos ekonomika.
Paklausti apie Piety Koréjg, lietuviai tikriausiai
Zinoty panasiai - nedaug. ,Pamatysite, kad turi-
me daugiau nei rusiSkg avangarda ir struktiira-
lizma”, - prisimenu Siuos T. Ivanausko ZodZius,
mums pradedant svarstyti bendrg projekta.
Taip ir nutiko. Apzidrint meno karinius, juos
tyrinéjant ir dalijantis mintimis su LNDM kura-
torémis apie parodai atrinktus darbus ir bendra
idéja bei aptariant su koréjiediais, aplankiusiais
paroda, jy pirmuosius jspudzius, Seulg jsuko
lietuviSkas sukurys. Parodos lankytojai turéjo
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galimybe susipaZzinti su Lietuvai aktualiomis
temomis, vietomis, tradicijomis ir Sios Salies
istorijos jvykiy chronologija, atpaZinti praéju-
siy 60-ies mety ,Sviesos ir tamsos, nykumo ir
spalvingumo, tragizmo ir dZziaugsmo mozaikos"'
fragmentus. AtidzZiai nagrinédami ir interpretuo-
dami fotografijas, jie galéjo suprasti Lietuvos
trajektorijas ir pamaZu atrado svarbiausius
Lietuvos istorijos ir fotografijos momentus.

LIETUVOS TAPATYBE PER TRIS
REIKSMINIUS ZODZIUS:
 REALYBE” ,OBJEKTAS" IR ,IDEJA"

Paroda ,Atodangos’, apémusi kirinius nuo
praéjusio amziaus 6 des. iki Siy dieny, pristaté
Lietuvos tapatybe, kurig formavo ir keité prieSi-
nimasis i$ iSorés primestai valdziai ir nepriklau-
somybés siekis. Remiantis trimis reik8miniais
ZodZiais, tokiais kaip ,realybé’, ,objektas” ir
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+déja’, parodoje emocinga ir jspudinga fotogra-
fijos kalba pasakojama, kaip greta istoriniy vingiy
keitési Lietuvos fotografijos estetika. Kiekvienas
Siy raktazodziy jprasmino svarbig tema, kuri

tam tikru laikotarpiu buvo placiai gvildenama
fotografijoje. Jie taip pat jprasmino ir tai, ka
konkretaus laikotarpio fotografai labiausiai sieké
perprasti ir perteikti per $ig menine priemone.

Lydimi iy trijy reik8miniy ZodZiy, lankytojai
jZzengé j paroda ir émé tyrinéti, kaip kiekviena Siy
sgvoky suvéreé atskirose parodos dalyse prista-
tytus vaizdinius karoliukus ir koks rySys susiejo
parodos dalis. Kruop$¢&iai suprojektavome
parodos i§déstyma fizinéje erdvéje, kurig sudaré
dvi atskiros salés, kad suteiktume lankytojams
galimybe tyrinéti ir patiems susikurti dinamis-
kas reik8miniy zodziy ir serijy, atskiry vaizdy ir
parodos daliy sasajas. Toliau atskirai aptariant
kiekvieng parodos dalj apraS§omas parodos
architekturos procesas.

IS pirmo zvilgsnio $ie trys raktazodziai galéjo
pasirodyti priskirti trims skirtingiems laikotar-
piams chronologine tvarka: ,realybé” - oficialiai
Lietuvos fotografijos pradZiai ir vadinamiesiems
tamsiesiems amZiams soviety okupacijoje;
«Objektas” - pries nepriklausomybés atkirima ir
atgavus laisve; ,idéja” - dabartiniam XXl a. Ta-
diau atidZiau pazvelgus j fotografijas ir jy sukdri-
mo metus, buvo aisku, kad toje pacdioje parodos
dalyje pristatyti skirtingy laikotarpiy darbai. Nors
pagrindinés sgvokos iSties glaudziai susijusios
su konkrediais Lietuvos fotografijos istorijos
laikotarpiais, kuratorés jas traktavo ne chronolo-
giskai, o kaip fotografy reakcijas ir interpretacijas
j konkredius sociopolitinius kontekstus. Tos
tendencijos, matomos tarp kartu sugrupuoty
fotografijy, iSnyko ne staiga, jos iliko ir uz tam
tikro socialinio konteksto riby. Taip reikSminiai
Zodziai sgveikavo su istorijos kismu ir pasirei§ké
skirtingais laikotarpiais ir skirtingose kartose,
formuodami daugiasluoksne lietuviska tapatybe.

PIRMA DALIS.

TAPATYBE KAIP REALYBE:

LIETUVIY FOTOGRAFIJOS,
LIUDIJANCIOS SOVIETMECIO TIKROVE

Pirmoje parodos dalyje, pristaciusioje laikotarpj
nuo XX a. 7 iki paskutinio de$. Soviety Sajungos
okupuotoje Salyje, Lietuvos meninés fotogra-
fijos gimtinéje, buvo nagrinéjamos lietuviy
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dokumentinés fotografijos trajektorijos. Sioje
dalyje pristatyti | to meto sociopolitine situa-
cijg reagave fotografai, kurie turéjo atspindéti
tuometine ,realybe”. Jie naudojo fotografija
kaip jrankj tai tikrovei ,uzfiksuoti” ir ,paliudyti”.
Jdomu, kad realybé jy nuotraukose pasireiSkia
kaip sudétinga ir daugiasluoksné. Po nuotrau-
koje uzfiksuota regima tikrove slypi kitas jos
aspektas. O tai sukuria regimybés ir to, kas
nematoma, jtampa. Taip galéjo susiklostyti, nes
fotografija soviety okupacijos laikotarpiu, pra-
sidéjusiu 1944 m. ir trukusiu iki 1990 m., buvo
kartu ir ideologijos palaikymo, ir pasiprieSinimo
jai jrankis.

Soviety cenziros sglygomis fotografams
daznai nelikdavo kito pasirinkimo, kaip lyriSkai
jamzinti idiliSkg kaimo kraStovaizd] ir gyvenima.
TacCiau tai kartu buvo ir pasiprieSinimas oku-
pacinei politikai, naikinanciai Lietuvos kaimo
tradicijas, ir perspéjimas paprastiems Zmo-
néms, pamirStantiems, jog Sie kaimo frag-
mentai kadaise priklausé ir jiems. Taigi idiliSko
kaimo peizazo vaizdavimas patvirtino tai, kas
lietuviSka. Tadiau buvo kiréjy (pvz., Rimaldas
Vik&raitis ir Virgilijus Sonta), fotografavusiy ne
oficialy Zmogaus atvaizda, o tg, kuris perteikia
neiSbaigta Zmogaus atvaizda, kuping pries-
priesSy - dZziaugsmo ir skausmo, juk tokia ir yra
tikrové. Tie fotografai be uzuominy atskleidé tai,
ka maté ir su kuo susidiré kasdien. Berniukas,
jsikandes cigarete, zvelgia j kamera. Salia jo-
suauges vyras, tikriausiai jo tévas, miegantis
vidury dienos lyg vaikas (R. VikSraitis, ,Karty
kaita“, 1976). Kokia prieSpriesa.

Kitoje fotografijoje (R. Viksraitis, ,Pavar-
gusio kaimo grimasos’, 1998) nuogas vyras
vonioje atrodo panasus j par8iuka, matoma
aukstyn kojomis jam uz nugaros. Tai galéty
biti kito prieStaringo ano meto bruoZo, kai su
Zmonémis buvo elgiamasi kaip su gyvuliais
skerdykloje, metafora. Taigi pirmoje parodos
dalyje buvo pateikta daugybé socialiniy aplin-
kybiy prieStaringumo, gyvenimo ir Zmogaus
absurdiSkumo sluoksniy.

Apmastydami parodos erdve siekéme, kad
lankytojai atpaZinty ir patirty tokius nevienpras-
mius vaizdus toje padioje nuotraukoje ir tarp
fotografijy. Tuo pat metu noréjome, kad foto-
grafijos tapty jvairiy konkretaus meto visuome-
nés ir realybés sluoksniy bei aspekty simboliais
ar suvestinémis, savotiskai iSrySkinan¢iomis
priestaras. Taigi nesiéméme pristatyti darby
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chronologine tvarka ar nuotrauky grupuoti pa-
gal tematika. Vietoj to sukiréme vizualinj ritma,
kaimo vaizdy grupe pristatydami greta politiniy
ivykiy arba atvirkSciai. Taip pat maksimaliai
iSnaudojome erdvés struktirg, kad konkre-
¢ios fotografijos, tokios kaip Antano Sutkaus
+Aklas pionierius” (1962), iskilty lyg simbolinis
paminklas. Taip lankytojai galéjo susipaZinti

su skirtingais Lietuvos realybés sluoksniais
nenuspéjama tvarka. Sioje parodos dalyje jie
negaléjo atrasti vienalytés Lietuvos tapatybés.
Jie turéjo toliau jos ieSkoti, siekti jg paZinti ir i§
naujo apibrézti.

ANTRA DALIS.

TAPATYBE KAIP OBJEKTAS:
PAPRASTI ZMONIY PORTRETAI IR
KASDIENIY DAIKTYU NUOTRAUKOS

Antroje parodos dalyje démesys buvo tel-
kiamas j fotografijos tendencijas ir individulig
iSraiSka, kuria siekta asmeninés laisvés ir
konfidencialaus, privataus gyvenimo. Kuratoriy
teigimu, tokios tendencijos radosi prie$ pat tam
tikrus politinius jvykius, pranaSavusius Lietuvos
laisve, ir jiems jvykus. Tai buvo Michailo Gor-
baciovo rezimo vykdoma perestroikos reformy
politika (1985), masiniai protestai ir politinis
pertvarkymas bei Lietuvos Auks&iausiosios
Tarybos-Atkuriamojo Seimo jkiirimas. Prista-
tomy darby chronologija - nuo 8 des. vidurio
iki naujo tukstantmedio pradzios. Jie fiksuoja
jprasta kasdienj gyvenima, ne socialing realy-
be; Zmogus &ia ne atsiduria tragiSkos istorijos
jvykiy apsuptyje, o yra asmenybé, gyvenanti
nepriklausomai nuo jj supandio pasaulio.
Fotografijos objektu tapo lengvai atpazjstami
kasdieniai daiktai, tokie kaip vonioje mirkstanti
kempiné, purvinas dury kilimélis ir susiglamzes
lovos uztiesalas. To laikotarpio fotografai, troks-
dami iSsivaduoti i$ nusistovéjusios fotografinés
kalbos, émé apmastyti, kas yra tikrové ir kokia
ju, kaip fotografy, vieta joje. Zmogus nustojo
bati pagrindinis jy kdriniy objektas. O patys
fotografai liovési taikyti humanistine estetika ar
savo kiuryboje ieSkoti socialinio teisingumo.
Noréjome pavaizduoti, kaip Sie pokyciai
pakeité Zmogy, jo vaizdavimg ir galiausiai
Lietuvos fotografijos laukg apskritai. Todél
fiziSkai iSdéstydami kirinius, neiSvengiamai
laikémés chronologiniy riby, kad buty galima
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pamatyti augantj laisvés, privacios erdvés ir
asmeninio laiko tro8kima. Tokia tendencija tarp
fotografy ilgainiui i§sivysté j saves tyringjima ir
saviraiSka - Siuolaikinio meno Serd|. Beveidis
kiinas ir kasdieniai daiktai fotografijose reiskia
nezinoma objekta. Nors galima numanyti, kad
Sie fragmentai - paciy fotografy ar ko nors i§
jiems artimy Zmoniy, fotografijos lieka nebylios.
Daréme prielaida, kad Sis ,nezinomumas”, vy-
raujantis nuasmenintose fotografijose, gali buti
politiniy soviety represijy prie$ bet kurj asmenj
pédsakas. Tikriausiai sovietinéje visuomenéje
Zmonés buvo jprate gyventi kaip anoniminé
masé, neturinti balso ir veido iSraiSkos. Taciau
tarp jy neabejotinai iSsiskiria menininkés Vio-
letos Bubelytés ankstyvoji autoportrety serija
(1982-1983). Jos autoportretai yra tiesioginé
saves pacios ekspozicija tiek fiziniame, tiek
psichologiniame kontekste. Ji ne tik vizualizavo
savo kino tyrinéjimg pasitelkdama tokia buta-
forijg kaip veidrodis ir kartonas, bet ir kruop&ciai
karé vaizdus, kad nuodugpniai iSreiksty savo
emocijas ir nuotaikas.?

TRECIA DALIS.

TAPATYBE KAIP IDEJA:

SIUOLAIKINE LIETUVOS FOTOGRAFIJA
IR NAUJOJI KARTA

Paskutiné parodos dalis pristaté fotografijos
darbus, sukurtus XXI a. Jie patvirtina pasikeitu-
sj Lietuvos fotografijos topografinj zemélapj, at-
siradus skaitmeninei fotografijai. Jaunoji karta,
atkakliai ieSkojusi naujos fotografinés kalbos ir
naujy budy dokumentuoti tikrove, o tai fotogra-
fams anksciau buvo jprasta, sulauzé stereo-
tipus ir praplété fotografijos suvokima. Vis
délto gerai ir tai, kad jie ir toliau savo kiryboje
nagrinéja praeities randus, sujungiancius Sig
naujg karta j vieng visuma - save replikuojantj,
nuolat besikei€iantj organizma, kurio $aknys
gludi toje padioje istorijoje ir kultiroje. Kves-
tionuodami tai, kg vyresnioji karta laiké savaime
suprantamomis tiesomis, Siuolaikiniai fotografi-
jos menininkai save apibudina kaip nevienalyte
grupe. Jie nepateikia jokiy konkrediy atsakymy,
bet pasitelkdami fotografijg kaip menine prie-
mone nuolat kelia bendrazmogigkus klausimus,
apimandius etning, lytine ir kartos tapatybe.

Suplanuoti iSdéstyma fizinéje erdvéje buvo
pati sudétingiausia, daugiausia iSbandymy
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kélusi uzduotis, nes visuose kdriniuose skir-
tingais budais kalbama apie platy temy spekt-
rg, o juos reikéjo parodyti kaip vieng visuma,
glaudZiai susietus tarpusavyje. Tai priminé
Donaldo Kuspito pastebéjima apie Siuolaikinj
mena: ,Jei, kaip teigia psichoanalitikas Donal-
das Spence’as, rasyti istorijg - tai délioti délione,
tuomet Siuolaikinis menas yra délioné, kurios
detalés nesusijungia. Tarp jy néra vientisos pa-
sakojimo linijos..."3 éiq dalj ketinome pradéti vi-
zualiai stipriu ir unikaliu darby rinkiniu, kuris buty
lyg vartai j Siuolaikinés Lietuvos fotografijos
pasaulj. Atliepdami eksperimentine konceptua-
lig fotografija, antroje parodos dalyje noréjome
rySkaus nuotaikos pasikeitimo. Vytauto KumZos
skulpturiniai darbai tam puikiai tiko. Tai, kaip Sis
skaitmeninés kartos menininkas atliko formalius
fotografijos eksperimentus ir kaip fiksavo ir kuré
savo kasdienybés tikrove, atitiko didZiulj pasau-
lio suvokimo pokytj. O pabaigg noréjome palikti
neapibréztg, tokia, kuri lankytojams sukelty
jvairialypj smalsuma ir jkvépty toliau tyrinéti.
Taip ateiviy antropologe save vadinan€ios meni-
ninkés ir tyrinétojos Geistés Kinginaitytés darbai
Zilirovus pasitinka tolimoje planetoje. O stai
Lauros Garbstienés autoportretas, gulint po
medziu, supazindina su mitinés butybés istorija.
Nors $iy dviejy menininkiy kdriniai néra tiesio-
giai susije, Siedvi viena alia kitos pristatytos
serijos sukiré specifing, keista nuotaika, o tai
padéjo lankytojams i$ parodos iSeiti suaudrinta
vaizduote ir su daugybe kirbandiy klausimy.
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Edukacinés programos
»Mano kelioné j Lietuvg”
akimirka Seulo fotografijos
muziejuje. Seulas,

Piety Koréja, 2021

Seulo fotografijos
muziejaus nuotrauka

SU PARODA SUSIJUSI PROGRAMA

Toliau pristatoma edukaciné programa ir foto-
knygy kampelis, kurie lydéjo paroda.

1. EDUKACINE PROGRAMA
,MANO KELIONE ] LIETUVA"

+MoPS" edukaciné komanda - Hong Hyeju,
Nam Hye-seung ir Minho Parkas - sukure valan-
dos trukmés edukacine programag ,Mano kelioné
| Lietuva”, kurig vykdé visg parodos veikimo
laikotarpj. Zitrovai buvo kviegiami i ekskursija
po paroda, joje edukatoriai, pasitelkdami pro-
graméle ,Artivive”, pateiké jvairialypius Lietuvos
istorijos ir kultiros pagrindus, padedandius
lankytojams geriau suprasti pristatomus fotogra-
fijos darbus. Pavyzdziui, fizinéje parodos erdvéje
skaitydami tam tikras ant sienos parasyto teksto
eilutes lankytojai galéjo virtualiai atverti pasaulio
Zemélapj ir jame rasti Lietuva. Arba programéléje
rade sodriomis spalvomis iSsiskirian€ius kore-
jie€iy tapybos pavyzdzius, sukurtus Japonijos
okupacijos laikotarpiu (1910-1945), palyginti su
prieSais kabanciomis idiliSkus peizazus vaiz-
duojangiomis Romualdo Rakausko ir Algimanto
Kungiaus fotografijomis.

Taip edukatoriai suteiké lankytojams gali-
mybe paZvelgti j Sios nepaZintos Salies istorijg
ir kultdrrg, jg palyginti su savo istorija. Atvirai
kalbant, nemazai parodos svediy, tarp jy ir a$
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pati, bandZiau palyginti Lietuvos istorijos laiko-
tarpius su koréjieciy praeitimi. Abi tautos patyré
nemazai sukrétimy, sukelty skirtingy uZsienio
Saliy invazijos, karo, kelis deSimtmedius truku-
sios okupacijos ir globalizacijos. Tad Siuolaikiné
istorija kupina sunkumy, nusivylimy ir sparciy
pokyciy. Susipazindami su Lietuvos istorija nuo
6 des. pabaigos, Lietuvos fotografijos pradzios,
iki dabarties, lankytojai Siuose skirtinguose
kulttriniuose kontekstuose rado nemazai ne tik
bendry tasky, bet ir visiSkai skirtingy asmenybiy
ir socialiniy reakcijy j panasias situacijas, o tai ir
nulémé skirtinga iy dviejy Saliy poZzidrj.

Ypacd trecioje, Siuolaikinéje, dalyje edukaciné
programa paskatino lankytojus kvestionuoti, kg
jie iki tol laiké savaime suprantamais dalykais.
Siekdami iSplésti dabartine fotografijos kaip
meninés priemoneés sampratg, pradéjome nuo
V. KumZos serijos ,Pusiau tuscia, pusiau pilna”
(2019). Sudarant programa buvo pasinaudo-
ta galimybe sukurti produktyvy diskursa apie
fotografijg, dalijantis jvairiomis idéjomis, kaip ja
apibrézti. Kaip prieSpriesa V. KumZos poZidriui,
pristatyta skaitmeninei kartai atstovaujanti kore-
jie€iy menininké Kimbak Hyunjeong, traktuojanti
fotografijos medija kaip tiesiog plokscig vaizda
be jokio fizinio pagrindo. O Stai Akvilés Anglic-
kaités instaliacija ,Ji arba yra” (2010) skatino
apmastyti instinktyvios ir besglyginés motinos
meilés samprata. Kaip ir menininké, publika
ieSkojo jvairiy alternatyvy, galin€iy pakeisti tipinj
absoliugios motinos meilés jvaizdj. Sis procesas
paskatino lankytojus iSplésti pozitrj j tam tikras
temas, o tai juk ir yra pagrindiné Siuolaikinio
meno ir fotografijos uZzduotis.
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2. LIETUVISKY FOTOKNYGU KURAVIMAS

Prie parodos ,MoPS" jrengé ir nedidelj foto-
knygy kampelj. Jame lankytojai galéjo artimiau
susipazinti su kiekvienu menininku ir jy meno
pasauliu i$ Piety Koréjoje gana retai pristatomy
albumy. Didzioji dalis fotoknygy buvo iSleista
Lietuvoje, todél Sie aukstos kokybés fotografijos
leidiniai buvo vertinami kaip puikis Siuolaikinés
Lietuvos fotografijos knygy leidybos pavyzdZziai.
ApZiuréjus paroda, lankytojams turéjo su-
sidaryti jspudis, kad Lietuvos tapatybé néra
nusistovéjusi ir nekintanti esybé. Ji nepaliaujamai
keiciasi, o pastarieji 60 mety, kaip minéjo Ariinas
Gellinas, buvo tarsi mozaika, sudéliota i$ tragisky
ir dziaugsmingy, nykiy ir spalvingy fragmenty.*
Zitirovams taip pat atsiskleidé rySkus tapaty-
bés vaizdavimo pokyciai Siuolaikinéje kiryboje.
Pirmoje ir antroje dalyje pristatomus fotografus,
daugiausia gimusius 4-7 des,, siejo tokios pat ar
panasios socialinés patirtys, kurias jie perteikia
panasia maniera ir budais. Lankytojai tikriausiai tai
pastebéjo fotografijose. O fotografai, pristatyti tre-
¢ioje, Siuolaikinéje, dalyje, vizualizavo fragmentis-
kos patirties segmentus, kuriy nesieja nei tam tikra
atpazjstama forma, nei konkreti koncepcija, kurig
galima buty apibendrinti. Cianéra kolektyvinio su-
bjekto, vadinamo ,mes’, kurie buty kartu iSgyvene
tam tikrg laikotarpj. Yra tik daugybé autonomisky
individy, priklausanciy tam paciam laikui ir erdvei.
Fotografija yra viena reik§mingy priemoniy,
primenandiy ir atspindingiy tai, kas lieka laikui
praéjus ir kg galime iS to perskaityti. Ji uZfiksuoja
jvairius laiko aspektus, o Zmonés véliau tuos frag-
mentus surenka, siekdami apibrézti, kas jie buvo
ir kas jie yra. Fotografija padeda formuoti laikotar-
pio tapatybe. Tad 8ig medija vadiname misy pra-
eities, dabarties ir ateities trajektorijy veidrodziu.
Taip paroda ,Atodangos” sieké papasakoti, kaip
per pastaruosius Sesis deSimtmecdius fotografija ir
istorija sgveikavo kaip viena kitos variklis: istorija
fotografijai paliko dZiugiy ir tragisky laikotar-
pio pédsaky, o fotografija uzfiksavo nuorodas,
padedandias suprasti laikotarpio tapatybe, kurios
nejmanoma apibudinti vienu ZodZiu.
Edukacinés programos
»Mano kelioné j Lietuvg” dalyviai
Seulo fotografijos muziejuje
skenuoja Vytauto Kumzos
darbus naudodami mobiligja
programéle AR. Seulas,
Piety Koréja, 2021

Seulo fotografijos muziejaus
nuotrauka

JVYKIS



