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Protesto menas:

Rather than serving as a neutral or illustrative
background, architecture is increasingly being
incorporated into the museum narrative. It is
harnessed as a separate capacious medium,
enhancing and extending an exhibition’s
content, opening it up to new contexts, while
exhibition architects become partners in
collaboration with curators. Architects Petras
ISora and Ona Lozuraityté from the 18ora x
Lozuraityte studio, the authors of more than
20 exhibition spaces in Lithuania and abroad,
were invited to create the architecture for

the exhibition curated by the director of the

LNMA Dr Ariinas Gellnas, Protest Art: The
Rebels of the Soviet Era, featuring works
from the collection of Vladimir Tarasov that
was donated to the museum. The creative
process behind this exhibition involved
concepts such as de-spacing, the formation
of a museum within a museum, enclosed light,
and levitating weight. Using these concepts
as a launch-pad, a heterogenous spatial
installation is created, combining the gallery,
archival and subject space principles, seeking
to avoid the institutionalised, segregating mode
of exposition in a white cube.
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Kintant Siuolaikinio muziejaus funkcijoms
ir muziejinés parodos sampratai, keiciasi ir
parody architektiros statusas. Nuo pozityvisti-
niu-enciklopediniu arba (meno muziejy atveju)
estetiniu principu organizuoty ekspozicijy
pereinant prie kompleksisky, daugiasluoksniy,
intelektinius bei vizualinius jspudZzius siulandiy
ir diskusijas skatinanciy parodiniy pasakoji-
my, architektira, uZuot buvusi neutraliu arba
iliustratyviu fonu, vis dazniau jtraukiama j
muziejinj naratyva. Ji pasitelkiama kaip atskira
talpi medija, papildanti ir pratgsianti parodos
turinj, atverianti naujus jo kontekstus. Parody
architektai tokiu atveju tampa kuratoriy partne-
riais, padedandiais ekspozicijai konceptualiai ir
vizualiai i8siskleisti erdvéje, aktualizuojandiais
tam tikrus jos probleminius aspektus.

Kurti architektirg Lietuvos nacionalinio
dailés muziejaus (LNDM) direktoriaus dr. Arino
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Gellino kuruojamai parodai ,Protesto menas:
sovietmedio nepaklusnieji” i$ muziejui dova-
notos Vladimiro Tarasovo kolekcijos pakviesti
studijos ,ISora X Lozuraityté” architektai Petras
ISora ir Ona Lozuraityté. Bendradarbiaudami
su menininkais ir kuratoriais, architektai sukaré
daugiau kaip 20 parodiniy aplinky Lietuvos

ir uZsienio institucijose. Su LNDM P. I$ora ir

O. Lozuraityté dirba ne pirma karta: 2017 m.
Nacionalinéje dailés galerijoje (NDG) jie kiré
architektiirg parodai ,Formuojant peizaza”
(kuratoré O. Lozuraityté), 0 2019 m. - dalies
NDG nuolatinés ekspozicijos (kuratorés

dr. Lolita Jablonskiené, Laima Kreivyté, Jo-
lanta MarciSauskyté-Jurasiené ir dr. Agné
Naru8yté) architektura. Dueto projektams
biudinga kontekstualumas, originalus aplinkybiy
iSnaudojimas, atida vietos istoriniam, kultri-
niam ir socialiniam kraviui bei architektiros,
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Siuolaikinio meno ir mokslinio tyrimo praktiky
jungimas. Tad ir Sjkart jie ne tik jkurdino paroda
atsinaujinancio Radvily rimy dailés muziejaus
salése, bet ir prisidéjo reaktualizuojant per
keleta Simtmeciy susiklos&iusig rumy istorija
bei permastant juos kaip muziejy.

Siame tekste siekiama atskleisti dr. A. Geldino
kuruotos parodos ,Protesto menas: sovietmecio
nepaklusnieji” aplinkos sukirimo proceso dalj
ir realizuotos architekturinés kalbos bei esamy
sluoksniy atvérimo ir integravimo motyvus.

Parodos erdviné idéja vystyta kaip keletas
performatyviy / konceptualiy architektirinés
komunikacijos veiksmy, kurie komplekse susi-
veda j specifinés programos ir naratyvo erdvi-
ne-medziagine kompozicijg, skirtg kuruojamai
V. Tarasovo dovanotos kolekcijos kiriniy grupei
atsiskleisti bei naujo archyvo muziejuje atsira-
dimo trajektorijai iSreiksti. Paraleliai parodos
aplinkos sukirimo veiksmas iScentriSkai veikia
muziejaus vieSyjy erdviy atnaujinimo ir jveiksmi-
nimo koncepcija.

Karybinj procesa formavusios sgvokos:

- I3erdvinimas. Tai - jzangos taskas j paro-
dos ,Protesto menas” aplinkos sukirima ir kartu
atveriantis, demaskuojantis dialogas su paslép-
ta pastato istorija, veiksmas, Zymintis parodos

erdvés iSlaisvinimg, decentralizavima, desta-
bilizavima. Viena vertus, tai leidZia pasirinktoje
erdvéje perskaityti pastata kaip rimus, pa-
naikinant neautentiSkas sienas - sudalinimus
ir lubas, kurios apibrézeé &ia vykdytas invazines
funkcijas. O kartu tai - konceptualus veiks-
mas, parodos erdviné strategija, paremta
esamo status quo sugriovimu ir iSbalansavimu,
tarsi daliniai griuvésiai - pastato buvusio
iSplanavimo, konstrukcijy, skirtingais laikais
igyvendinty angy, gelZbetoniniy sijy kompo-
zicija, atsiskleidZianti vienoje apzvelgiamoje
plotméje.

- Muziejus muziejuje. 18erdvinty patalpy
epicentre pozicionuojamas monumentalus
svetimkunis - archyvo konteineris. Precizis-
kas, kontrastuojantis su aplinka, transformuo-
jamas, skaidriai izoliuotas jrankis parodyti
likusj archyva greta parodos: jame tarp slankiy
vertikaliy plok§tuminiy konstrukcijy saugoma
ir daugiasluoksniskai eksponuojama didZioji
dalis kolekcijos kiriniy. Sis archyvas - insti-
tucijos institucijoje Zenklas - yra ekspozicijos
branduolys. Paroda formuojama aplink kolek-
cijg, pabréZiant jos atsivérima, akcentuojant
jos potencialg, naujy parody versijy ir kolekci-
jos nagrinéjimo trajektorijy galimybes.

<
Petras ISora, Ona Lozuraityté
Parodos ,Protesto menas:

sovietmedio nepaklusnieji”
erdvinio sumanymo
projekcija (pjavis ir planas)
2020
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Parodos ,Protesto menas:
sovietmedio nepaklusnieji”
ekspozicijos fragmentas
Radvily rimy dailés
muziejus, 2020

Fot. Ugnius Gelguda
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- UZdaryta Sviesa. Dienos Sviesa eks-
pozicijos parastése, uz sienos (uz gelezinés
uzdangos, buto, virtuvés, uz slapto sambiirio ar
suvarzytos laisvés ribozenklio) - negalimybés,
klaustrofobiSkumo, slapstymosi, slaptumo
erdviné metafora. LevituojanCiomis atitvaromis
kiekvienoje saléje slepiant visus iSorés langus,
tiesioginis 2vilgsnis j lauka negalimas, taciau
dienos Sviesos smelkimasis pro ,skrendan-
dios” sienos perimetrg primena apie realybe
/ tikrove ,anapus’, lyg jusléms primintume
sisteminés priespaudos pojutj. O galeriniam
aps8vietimui sumiSus su lauko Sviesa, Sis
dinamiskas santykis tarp homogenizuojancios
muziejinés Sviesos ir natdralios, stichiSkos
miesto Sviesos skirtas steriliai aplinkai su-
drumsti savo kismu.

- Levituojantis sunkis. Tai totalUs, visas
erdves uzpildantys kontrolés objektai; greméz-
di8ka, visa apimanti, per didelé, sunki, slegianti,
i$ vieno zidros tasko nepazini, visoje erdveéje
dominuojanti sisteminé apsiaustis - grupé
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& Lietuvos nacianaliniam dailés muziejul dowanctas
Viadimiro Tarasowg kolekcijos

Iya Kabakaw Erik Bulaioy oas .ﬂmr'rnwu' s ﬁn rel Bitow, Gl
Eugenijus Anianas Cukor
Linas Leomas Katinas, Vincas
Artur Mikifen, lgoris Piskueras, Vik

Eduard Steinberg, Antanas Sulkus,

stambiagabariCiy pakabinty klijuoto medzio
sijy. Kartu su jy sunkiu paradoksaliai pabré-
Ziamas kilimas, levitavimas. Taip netiesiogiai
nurodoma | nepakeliamos kasdienybés leng-
vumg, | individo pakilimo virs sukaustancios
totalitarinés sistemos aspiracijas. Nonkonfor-
misty pladiai jvaldyta kilimo, skrydzio metafora
charakteringai jvairiais motyvais reiskési ir lljos
Kabakovo bei kity menininky karyboje.

Atsispiriant nuo Siy savoky kuriama hete-
rogeniSka erdviné instaliacija, kurioje derinami
galerinis, archyvinis, subjekto erdvés principai.
I8 dalies referuojant | suprematistinés geome-
trizuoty formy artikuliacijos logika, organizuo-
jant aplinkg kalbama geometriniy abstrakcijy
kalba. Erdvé pavirsta abstrakdia, taciau savo
naratyvg siulandia trimate struktira - vientisu
kdriniy, pastato elementy ir naujy jveiksminan-
¢iy sluoksniy asambliazu. Ekspozicijos archi-
tektdra naratyvi, tadiau ji iSlieka antrame plane
ir tampa diskretiSku fonu, niuansiskai prate-
siandiu kiriniy pasakojima.
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Parodos ,Protesto menas:
sovietmecio nepaklusnieji”

ekspozicijos fragmentai
Radvily rimy dailés
muziejus, 2020

Fot. Ugnius Gelguda
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Pabréztinas subjekto erdvés aspektas -
vienu rakursu. Tai lyg savotiSka kunstkamera,
menamo subjekto aplinkoje eksponuojami
kdriniai. Taip suminkstinami santykiai tarp
kdiriniy ir aplinkos, joje uzkoduojant nuorodas |
galimus darby sukirimo, laikmecio sisteminés
atmosferos kontekstus. Aplinkoje vengta antro-
pocentrisko atskaitos tasko - siekiant menamo
subjekto, nepaliekama Zmogaus ergonomikai
budingy elementy. Mastelio prasme visi nauji
sluoksniai - skirtingose altitudése levituojantys,
sunkds, abstraktus - kuria ne Zmogaus ergono-
mikos aplinka, bet erdve su menamo subjekto
rekvizitais. ISvengiama tiesioginio referavimo |
menininky studijas, namus ar virtuves, kuriose
cirkuliavo Siy kariniy komunikacija. Abstrakéio-
mis priemonémis, siurrealiu masteliu nurodoma
j tuometiniy slapty, uzdary raty asmenines
erdves, kuriose vyko kultdriniai rei$kiniai, ma-
terializavesi taip pat eksponuojamais kriniais,
perteikiant iSorinei galiai nejskaitomo, uzkoduo-
to subjekto zvilgsn;.

Visais Siais i8vardintais budais siekiama i$-
vengti institucinio, segreguojandio eksponavimo
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baltame kube. Kuriama aplinka kdrinius papil-
do aplinkybémis, Zinomomis ar nuspéjamomis,
liudijan&iomis juos ilgai buvus asmeninése
erdvése. Taip iSrySkinama koIekcijos asmenis-
koji, vadinamojo ,draugy muziejaus”, dimensija
ir perteikiama tiek uzdary karéjy bendruo-
meniy apykaita, tiek buvusi kiriniy saugykla

V. Tarasovo asmeninéje erdvéje. Taigi, archi-
tektira klostosi kartu su parodos kuratoriaus
dr. A. Geltino kuriamomis sgvokomis ir pasako-
jimu, vyksta nuolatinis architekturinis dialogas
su ,draugy muziejumi”.

Architekturos naratyvas sukuria nesterilia
kompleksiska aplinka, kurioje kdriniai vienu
rakursu diskretiSkai jmuziejinami, o kartu atsi-
duria iSkalbingame laiko Zenkly, konceptualiai
koreliuojanéiy erdviniy metafory ir specifiniy
atmosfery interjere. Paroda, suteikiant jai
abstrakéios instaliacijos pobudj, veikia kaip
priemoné sukurti tarpine platforma tarp meno
kdriniy ir architekturos, aktyvina nelinijinj per-
siklojandiy pasakojimy kompleksg ir tokiu budu
erdvéje bei medziagiskai jveiksmina kurato-
riaus pasiulyta laiko kapsulés koncepcija.
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ISskirtinas atskiras ekspozicinis archyvinis
egodokumenty kabinetas, kuris veikia kaip pa-
pildantis, kiriniy erdve atsveriantis sandas, - tai
dokumentiné sumazinta parodos inversija. Ne-
didelés patalpos centre stovi baldas-archyvas
(kompoziciSkai sumazinta kiriniy archyvo pa-
rafrazé) su asmeniniais V. Tarasovo artefaktais,
o aplink, kaip savotiskame darbo kampe, tankiai
uzpildant sienas subjekto raiSkos medziaga bei
ja pildangia laiko iSklotine, skleidZiasi kolekcijos
mecenato, jos saugotojo asmenybé.

Ekspozicijos naratyva galima taip pat
skaityti kaip materialy, medziagiska teksta.
ISskiriamos dvi medZiagy grupés: kriniy
erdvéje ir archyve. Kiriniy erdvéje iSsaugotas
sovietinis parketas su laiko Zzymémis: jtrikiais
ir jspaudais. Pakabintos medinés monolitinés
sijos. Kiriniy stiklinius konteinerius (dvimacius
ir trimacius) jrémina diskretiski mediniai rémai.
Siuo sluoksniu pabréziama kameriné aplinka,
kurioje kolekcija buvo iki patekimo | muziejy
(namai ar dirbtuvés), ir jai budinga redukuota
eksponavimo technologija. |veiksminta medzio
savybé susidévéti ir priimti / atskleisti laiko
jspaudus. Parinkti mediniai rémai veikia kaip
parodos kiriniy laikotarpiui bidinga medZziagi-
né eksponavimo medija. Archyvas kaip insti-
tucinis Zzenklas - kontrastuojanciai metalinis
(taip atskleidZiamas techninis plieno, aliuminio
charakteris) bei jstiklintas stambiagabaritémis
skaidrinto stiklo vitrinomis. Siuo kontrastu, vie-
na vertus, manifestuojamas binariskas kariniy
demonstravimo erdvés ir archyvo / saugyklos
santykis bei skatinamas atvirumas tirti tiek at-
rinktus, tiek rezervinius kolekcijos kirinius. Kita
vertus, kiriniy erdvéje parodos kalba, minkstai
susipynusi su dabartinio pastato esamybémis,
per archyvo epicentrg teigia kolekcijos erdvés
autonomiskumag, tarsi laiko kapsuléje esantj
muziejy muziejuje.

Parodos fasadui pasirinktos sovietmeciu
jrengtos durys. Jos medziagiSkai uzkonser-
vuojamos ir ieksponuojamos naujomis,
preciziS8komis, archyvo konteineriui artimomis
jtvirtinimo detalémis, kurios, kaip budinga
parodos erdvinei kalbai, duris taip pat pakabina
tvyroti ore. Parodos fone jpaveldinama sovie-
tiné Radvily rimy intejero patina, leidZianti jg
suprasti kaip to laikmedio rudimenta, bet kartu
ir kaip jo daiktinj jrodyma. Radvily rimus galima
matyti kaip persiklojanéiy istoriniy batalijy
Vilniaus mieste poligona. Rimy teritorija su joje
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iSlikusiais ar naujai pastatytais elementais néra
sterili vieta - ji kupina mieste jsiréZusiy regioni-
niy transformacijy ir geopolitiniy procesy péd-
saky. Sia prasme | kolekcijg atgreZtas pastato
sluoksniSkumas yra priemoneé atskleisti ne tik
parodos turinio laikmetj, bet ir regiong apimant;
platy sarySinguma.

Kaip kolekcijos steigiamoji paroda skatina
naujus meninius tyrimus, taip ir bendryjy erdviy
sutvarkymo architekturiné koncepcija suma-
nyta kaip padedanti geriau paZinti pastata, ji
pamatyti skaidriai ir artikuliuotai. Pasirinkta
realig faktine fizine aplinka atskleidZianti, jos
neretusuojanti prieiga, uzfiksuojanti paskutinio
periodo medZziaginius sluoksnius ir pateikianti
juos galimoms diskusijoms pries§ kompleksine
visy Radvily rimy rekonstrukcija. Jsivardinus
Sig pertvarka kaip pereinamojo laikotarpio
(tarp sovietmediu vykdytos ir numatomos
kompleksinés rekonstrukcijos) tiriamaja / de-
maskuojamaja estetine strategija, parodai-laiko
kapsulei svarbiy sovietinio periodo medziaginiy
sluoksniy, perklojangiy XVII a. rimy griuvé-
sius, eksponavimas buvo pratestas ir vieSose
vidaus erdvése. Sovietmeciu sukurty pastato
sluoksniy fragmenti$kas jmuziejinimas, atnauiji-
nant bendrasias erdves, skatina save materijos
prasme tyrinéjan¢io muziejaus principa.

Nuo ekspozicijos dury tolstant atsinaujinan-
¢iy rumy vestibiulio link, Ziirovams pasiulyta
atrasti medZiagoje uz8aldyto laiko ir materijos
(amato) atvérimus: pertvarkant tambirg naiki-
namy teraco grindy fragmenta, paversta stalu,
sovietinj parketa i§ ekspoziciniy saliy, paversta
recepcijos kontuaru (bendradarbiaujant baldg
sukdré Vytautas Gecas ir Marija Puipaité), tinko
su zérudiu atodangg centrinéje sienoje, gelzbe-
toniniy sijy (atskleidZianciy Sio pastato vidiniy
konstrukcijy neistori§kuma) bei teraco grindy
iSeksponavima ir kt. Sluoksnius atverianéios
intervencijos seniausias objektas - vestibiu-
lyje sukonstruotas kompozicijg papildantis
suolas i$ pakartotinai panaudoty autentisky
XX a. sijy i§ gretimo, kiek kitg istorijg patyrusio,
Radvily ramy korpuso. Konceptualiai apmastyti
ir rezervuoti kiti ateityje tausotini paskutinio
pastato periodo medziaginiai sluoksniai. Taip
visas muziejus - ne tik galerinés, bet ir tranzi-
tinés erdvés - jprasminamas kaip ekspoziciné
aplinka, nebréziant ryskios ribos tarp laiko
Zymiy-eksponaty ir ekspozicijose jsikursiandiy
kariniy-eksponaty.
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