The dance of life and death - Wild Souls

Algé Andriulyté

An exclusive exhibition held at the LNMA
National Gallery of Art, Wild Souls. Symbolism
in the Art of the Baltic States, was dedicated
to the expressions of Symbolism in Lithuania,
Latvia and Estonia. The three main themes
suggested by the curator, Rodolphe Rapetti -
Legends and Myths, Soul, Nature - are just

as relevant in the context of global symbolism
and unite the heritage of our countries.
Acknowledging our differences, this exhibition

also unveiled the recognisable symbols that
unite all of us, which have awakened not only the
declared but also the real (and persisting) sense
of collectivity. Under the multilayered titles of
the exhibits, before us we see myths and tales,
portraits and landscapes. The exhibition and its
accompanying comprehensive catalogue is the
first serious step towards entering the names

of artists from the three Baltic States onto the
international Symbolism map.

Gyvenimo ir mirties
Sokis ,Laukinése sielose”

Algé Andriulyté

METRASTIS (T.22)

Paroda ,Laukinés sielos. Baltijos Saliy
simbolizmo dailé’, Nacionaliné dailés galerija,
Vilnius, 2020 m. liepos 25-spalio 11 d.

Parodos kuratorius
Rudolphe Rapetti

Parodos adaptacija
Nacionalinei dailés galerijai:

Koordinatorés
Algé Andriulyté, Eglé Mikalajuné

Architekté
leva Cicénaité

Dizaineré
Laura Grigaliunaité

Lietuvos nacionalinio dailés muziejaus (LNDM)
Nacionalinéje dailés galerijoje (NDG) veikusi

46

iSskirtiné paroda ,Laukinés sielos. Baltijos Saliy
simbolizmo dailé” buvo skirta Lietuvos, Latvijos
ir Estijos simbolizmo dailei. Paroda pirma karta
pristatyta 2018 m. ParyZiaus prestiziniame Orsé
muziejuje minint trijy Baltijos valstybiy atkirimo
100-gsias metines. Ji tapo vienu jspldingiau-
siy Sios istorinés sukakties akcenty. Paroda
inicijavo Latvijos nacionalinis dailés muziejus,
kuris bendram darbui subiré jvairias meno
institucijas i$ skirtingy Saliy ir jrodé tokio kary-
bisko bendradarbiavimo nauda siekiant bendro
tikslo - paminéti moderniy valstybiy ikilima ir
atkreipti pasaulio démesj j daugialype Sio regio-
no kultdrine tapatybe bei iSryskinti jos savituma
globaliame kontekste. Paryziuje paskutinj kartg
Baltijos Saliy bendra paroda buvo surengta
1937-aisiais - tuo metu Estija, Latvija ir Lietuva
susiburé viename paviljone pasaulinéje paro-
doje ,Menas ir technika Siuolaikiniame gyve-
nime”. Tad sugrjZimas j Paryziy po 81-y mety
tarsi liudijo nepalenkiama valstybiy norg islikti
ir jtvirtinti savo esatj nepaisant visy ilgus metus
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Parodos ,Laukinés sielos.
Baltijos Saliy simbolizmo
dailé” Nacionalinéje dailés
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Vilnius, 2020 07 25
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SSIELGS

el g

trukusiy istoriniy ir politiniy sukrétimy. 2018 m.
Paryziaus paroda lydéjo plati kultdriné progra-
ma - paryzieciai ir miesto svediai buvo kviedia-
mi pasiklausyti koncerty, paskaity, sudalyvauti
tarptautinéje konferencijoje, filmy perzidrose
ir geriau suprasti gyvenima Baltijos Salyse
prie$ 100 mety. 2019 m. paroda buvo perkelta
| KUMU muziejy Taline, 2020 m. eksponuota
NDG, ty paciy mety rudenj atidaryta Latvijos
nacionaliniame dailés muziejuje Rygoje.
Vilniuje paroda buvo dedikuota ir Lietuvos
nepriklausomybés atkirimo 30-mediui, taip
atkreiptas démesys j valstybés iStakas, jos
viena jsimintiniausiy periody, kai jauni vietos
menininkai, atrasdami Siuolaikinius Europos
meno judéjimus, taip pat siekeé prisidéti prie
savojo krasto nacionalinés tapatybés kirimo.
Paroda NDG atidaryta vasara, netrukus po
pirmojo globalaus karantino dél COVID-19, ir
dél judéjimo apribojimy buvo prieinama kone
iSimtinai vien Lietuvos publikai. Parodg aplanké
apie 20 000 Zzilirovy, jiems pristatyta per 130
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kdriniy i$ Estijos dailés muziejaus, Tartu dailés
muziejaus, Estijos istorijos muziejaus, Under ir
Tuglaso literatliros centro, Latvijos nacionalinio
dailés muziejaus, Lietuvos nacionalinio dailés
muziejaus, Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés
muziejaus, advokaty kontoros ,Ellex Valiunas’,
Andrio Klavinio, Andriaus Jankausko kolekcijy.
Paroda NDG issiskyré subtiliu architektés levos
Cicénaités darbu - ramiame pilky atspalviy
fone kdriniai (ypa& tapybos darbai) suZibo
nejtikétinai ryskiai ir iSkilmingai. Parodos erdve
dalinandiy pertvary kuriamas pieSinys, gerai
matomas Zvelgiant | ekspozicijg i§ auksCiau
esancio NDG vestibiulio, ir jy susikirtimuose
jrengtos vos pastebimos Sviesos oazés pratesé
simbolisty mégta zvaigzdziy leitmotyva. Kelioné
po paroda, prasidéjusi jspudingu Ferdinando
Rusgico kdriniu ,Nec Mergitur” (1904-1905) ir
nuvilnijusi per marga simbolisty pasaulj, baigési
iSsamia laiko juosta, kurioje suzymeti svarbiausi
Baltijos Saliy jvykiai nuo 1721 m. (kai Estija ir
Livonija jtraukiamos j Rusijos imperijos sudét;)
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iki 1937 m. (bendras Baltijos Saliy prisistatymas
Paryziuje), ir dar karta priminé apie komplikuo-
tg Sio regiono kulturinj bei politinj gyvenima.
Paroda padéjo kontekstualizuoti ir lietuviy-an-
gly kalbomis iSleistas parodos katalogas su
puikiomis reprodukcijomis bei iSsamiais kiriniy
pristatymais, atskleidZiandiais unikalius darby
sukirimo faktus ir narpliojandiais siuzetus, poli-
tinj, kulturinj fong. LNDM direktorius dr. Artinas
Gellnas katalogo pratarméje kreipdamasis

j skaitytojus Smaiksdiai sugretino praéjusia
epocha su Siandien vykstandiu hipnotizuojanciu
geopolitiniu spektakliu, o pagrindinis parodos
kuratorius Rudolphe’as Rapett'is (Prancuzija)
pateiké savaja baltiSkojo simbolizmo vizijg. Kar-
tu su katalogu publikuotas Sviesaus atminimo
M. K. Ciurlionio dailés muziejaus direktoriaus
Oskaro Daugelio straipsnis ,Skirtingi lietuviai
Vilniuje istorijos akivaizdoje”, kuriame akcen-
tuotas vilnietiSkos kultarinés terpés neviena-
lytiSkumas ir mobilumas, nulémes nuolatinius
dailininky kontaktus su skirtingais naujaisiais
reiSkiniais kaimyniniuose kraStuose.

Parodos koncepcijos autorius R. Rapett'is,
garsus europietiSko simbolizmo tyrinétojas, Sia
tema isleides ne vieng knyga, surenges daug
parody ir nuosekliai doméjesis Baltijos Saliy
menu, suformavo vietos kultdriniais stereotipais
nesusaistyta ,Laukiniy siely” pasakojima. Zidi-
rovams jis pasitlé pasigilinti j tris pagrindines
temas - ,Legendos ir mitai”, ,Siela”, ,Gamta”, -
kurios yra aktualios globalaus simbolizmo kon-
tekste ir suvienija musy Saliy pavelda. |prastai
esame linke pabréZzti Estijos, Latvijos ir Lietuvos
skirtumus, akcentuoti skirtingas religines pa-
tirtis (nuo kataliki$kos pietuose iki liuteroniSkos
Siauréje), nevienoda Saliy ekonominj i$sivys-
tymag XX a. pradzioje ar netapadias kultirines
jtakas, orientuotas j skirtingus geografinius
regionus. Taciau Si paroda, pripazindama musy
skirtybes, atrado ir visus vienijan€ius atpazini-
mo Zenklus, kurie pazadino ne deklaruojama, o
tikrg buvusig (ir esama) bendryste.

Pirmoje dalyje ,Legendos ir mitai” esty Ka-
levo stinaus mito interpretacijos (Nikolai Triiko,
Oskaro Kallio, Aleksanderio Miilberio, Kristjano
Raudo darbai) susitinka su latvisko ir lietuvisko
folkloro moderniomis variacijomis - nuo Janio
Rozentalio velniy S8eimynélés ,Po pirmyjy gai-
dziy" (1905) iki M. K. Ciurlionio karaligkos didy-
bés paveiksle ,Pasaka (Karaliy pasaka)” (1909).
AtskleidZiama, kaip intensyviai ir net pakylétai
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menininkai gilinosi j savo Salies sakytinj bei
raSytinj pavelda, ieSkojo galimybiy interpretuoti
senovés istorijas modernia meno kalba. ,Mo-
dernistai mokosi i$ praeities ir ten atranda daug
grozio"!, - ragé K. Raudas. Jis 1909 m. kartu su
bendraminciais jkiré Estijos nacionalinj muziejy
Tartu mieste. K. Raudas (kaip ir lietuvis Anta-
nas JaroSevicius) buvo aistringas tautodailés
kdriniy tyrinétojas ir kolekcionierius, asociatyviu
budu iSplétojes esty liaudies poezijos vaizdi-
nius (,] pasaky $alj” 1933). Sioje parodos dalyje
palieCiamos ir kitos temos - politiniy aktualijy,
didvyriy kulto, valstybingumo $lovés atspindziai
Antano Zmuidzinavigiaus (,Povilo Visinskio ka-
pas’, 1907; ,Milzinkapiy krastas”, 1911), N. Triiko
(] kara", 1909) ir kity autoriy darbuose - jki-
nijo ideologinius simbolius ir liudijo apie siekj
jamzinti svarbius istorinius virsmus moderniy
valstybiy prieSau8ryje. Kaip atsvara Siems
politinio turinio prisodrintiems paveikslams
iSnyra magiski vizijy ir sapny pasauliai, kuriuose
mistiSkas lygmuo skleidZiasi beribiy kalny, fan-
tastiniy peizazy ir miesty pavidalu. M. K. Ciur-
lionio ,Angelas (Angelo preliudas)” ir ,Fantazija
(Demonas)” (abu 1909) tarsi kalbasi su Ridolfo
Pérlés darbais ,Stebukly pilis” (1915) ir ,Kalny
vir§unés"” (1916) - pastarasis autorius itin ver-
tino lietuvio kirrybg, seké jo kirybinio palikimo
pédomis. Petro Kalpoko ,Uzburtas miestas”
(1912) ir Emilijos Gruzités ,Fantastinis peizaZzas”
(1910), persmelkti simbolizmo tapybai biidingos
vaiduokliskos nuotaikos, gramzdina Zitrovus |
sapniskos realybés pinkles.

Visai kitaip atsiveria ,Sielos” segmentas -
¢ia dominuoja portretai: vyry, motery ir vaiky.
Pasakojimo gijg galima nuvyti i§ paveiksluose
besikeic¢iangiy Zvilgsniy, kurie skverbiasi j Zitirova
i§ padilby, nerimastingai blaskosi ar tyliai uZsi-
sklendZia savyje. Johanno Walterio nutapytos
valstie€iy mergaités atviro ir hipnotizuojancio
Zvilgsnio, regis, pakako sukurti jtaigy parodos
reklaminj plakata, kurio vaizdai nuklojo ParyZiaus,
Talino, Vilniaus ir Rygos stendus, pasitiko praei-
vius metro ir autobusy stotelése (,Valstiediy mer-
gaité”, 1904). ,Sieloje” interpretuojama Zmogaus
biuseny ir jauseny tema, ypad iSrySkinamos amziy
sanduroje eskaluotos neurotiskos nuotaikos, ku-
rias lémé dekadentiski motyvai, kiréjy akistatos
su karo pagimdytomis negandomis, uzklupusio-
mis ligomis ir mirtimis. O. Kallio ,Gyvenimo $okis”
(1916) balansuoja tarp tamsios erotikos ir mirties
Sélsmo, K. Raudo anglimi pieStas paveikslas
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#Furijos” (1897) i88aukia gojiSka beprotybe

ir nerimg, kaip ir Antano Vivulskio terakotinis
skulptiros etiudas ,Bégantis nuo Sméklos
vyras” (1910) ar A. Zmuidzinavigiaus nutapytas
LSielvartas” (1906), atveriantys tamsiausias
Zmogaus sielos paslaptis. Nejmanoma nepaste-
béti ParyZiuje N. Triiko nutapyto ,Konrado Magi
portreto” (1908) - vieno reikSmingiausiy kdriniy
Estijos meno istorijoje. Portretas tarsi trumpas
pasakojimas apie menininka, kuris laiké save
kosmopolitu, taciau buvo palauztas uzklupusios
ligos ir psichologinio nestabilumo. Itin gausiai
reprezentuoti latviy meistro Janio Rozentalio
kurti portretai atskleidZia visg Vakary meno jtaky
spektrg - nuo realizmo, impresionizmo, visle-
rizmo mados (sekant Jameso Abotto McNeillo
Whistlerio kiiryba) iki rafinuotos art nouveau
raiSkos (,Princesé su bezdZionéle”, 1913). Sim-
bolizmo siekis per fizinius pavidalus atskleisti tai,
kas nematoma, apdiuopti uz regimybés egzistuo-
jancia kita realybe, Zmogaus vidinj pasaulj, trans-
cendencijg - visa tai jvairiais pavidalais persikélé
j skaitlingus lietuviy, latviy, esty kirinius. Todél
»oiely” dalyje galima pamatyti ir tokius stiliaus
pozitriu skirtingus darbus kaip F. Rus&ico ,Praei-
tis” (1902-1903), M. K. Ciurlionio ,Mano kelias”
(I-11l, 1907) ar latvio Teodoro Uderio ,Vieniius ir
varna” (1909). Monumentalioje didelio formato
drobéje ,Praeitis” fizinés ir dvasinés bisenos at-
skleidZziamos per miesto nykimo tema: aklini var-
tai, uzpustyti, tarsi per migla regimi architekturos
fragmentai tampa aliuzija j istorine uzmarstj, j
irstantj, nykstantj miesto kiina. Subtilus dvasinés
kelionés atspindys M. K. Ciurlionio triptike ,Mano
kelias” veda visisko fizinio pavidalo i$nykimo

link - j abstrakcija. T. Uderio ,Vieniiaus ir varnos”
natdralistinis pieSinio tragizmas slepia mirties
nuojauta ir neiSvengiama Zmogaus gyvenimo
baigtj. Sis autorius, ne karta iSskirtas dél lite-
raturiskai filosofinio mastymo’, pats deklaravo
minties ir formos paprastuma. Jis teigé: ,Mane
maziau domino forma, daugiau idéjiné pusé,
noréjau iSbandyti jégas ir kurti realyjj simbolizma.
Siai krypéiai visuomené $iuo metu, man regis,
yra gerai pasiruosusi, nes kur rasime daugiau
misticizmo, jei ne baigiamosiose musy empiriniy
Ziniy iSvadose. Jei §j misticizma jvilksime j mums
pazjstamas formas (mes moderniis Zmonés labai
mylime realybe), tas menas visuomenei teiks dar
daugiau malonumo ir dvasinio peno nei Béckli-
nas ir prerafaelitai, reikalaujantys daug specialiy
meno istorijos Ziniy."
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Trecioji parodos dalis ,Gamta”, prieSingai
nei buty galima tikétis, jkunija jvairias trans-
formacijas. Ramis peizaZzai (Vilhelmas Pur-
vitis, J. Walteris, P. Kalpokas, F. Ruscicas) ar
rySkiomis spalvomis dekoruoti krastovaizdziai
(K. Mé&gi, N. Triikas, O. Kallis) yra dailininky
perkuriami gamtos atvaizdai. Simbolizmui ba-
dingas pasaulio suvokimas itin subjektyvus, jo
estetika yra veikiama tiek archajisky vaizdiniy,
tiek moksliniy to meto atradimy - simbolisty
nuomone, peizazas dailés kirinyje verte jgyja
tik jj perkdrus. PeizaZas, augmenija, organiné
gamta darbuose tapdavo naturiniais simbo-
liais, taciau savo substratu neturingiais nieko
bendra su tuo, ka Zenklina, t. y., su dvasiniu
pasauliu, jausmais, buties paslaptimis. Vienisi
medziai, tusti namai, véjo genami debesys
kuriniuose perteikeé stiprius Zmogaus iSgyve-
nimus bei bisenas (nerimg, vienatve, susijau-
dinima ir kt.). DaZnas vieniSo medzio motyvas
nurodé ne j peizazo detale ar Siaip grazy med;,
bet j vienatvés iSgyvenimus, nors tapomas
ar pieSiamas objektas niekaip nesusijes su
vienatve, jo substratas néra Zmogaus vieni-
Sumas. Kaip rasé R. Rapett'is, ,Meno kirinys
perteikia bendresnes prasmes netgi atstovau-
damas regimosios realybés atktrimui skirtam
ikonografiniam Zanrui - peizazui’® ,Gamtoje”
sutinkame latviy peizaZzo meistrus V. Purvitj,
kurio darbus amzininkai prilygino didingoms
anapusybés simfonijoms, ir elegidku Svelnumu
bei melancholiskais kaimo peizazais i$siski-
riantj J. Walterj. V. Purvitis kartu su F. Rus&icu
studijavo Sankt Peterburgo dailés akademijoje
peizaZo klaséje, o P. Kalpokas, pries iSvyk-
damas mokytis | Odesg ir Miuncheng, buvo
V. Purvi€io ir J. Walterio mokinys. Verta prisi-
minti ir tai, kad pas F. Rus¢ica VarSuvos dailés
mokykloje studijavo M. K. Ciurlionis (,Gamtos”
dalyje pristatomi jo kiriniai ,Raigardas” I-llI,
1907; ,Saulés sonata” I-1ll, 1907; ,Kibirkstys”
I-11, 1908). Sios sgsajos parodo dailininky
kirybines ir socialines sampynas, glaudes-
nj tarpusavio ry§j, nei mes jprate manyti ar
akcentuoti raSydami savasias dailés istorijas.
Itin rysky santykj su XX a. pradZios moderniuo-
ju menu atskleidzia esty darbai - K. Mégi ir
N. Triiko tapyti Norvegijos peizazai. Sie artimai
bendrave ir kartu keliave menininkai Norvegi-
joje sukauptus meninius atradimus sujungé su
Paryziuje patirtais jspudziais, perémé neoim-
presionizmui bidingg tapysena.
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R. Rapett'is kataloge raSydamas apie
tarptautinj simbolizma iSkélé svarby klausi-
ma: kodél to meto menininkai - estai, latviai ar
lietuviai (i8skyrus M. K. éiurlionj) - yra praktis-
kai nezinomi ne tik visuomenei, bet ir kity Saliy
aptariamojo periodo specialistams? Autoriaus
teigimu, globali ,\Vakary meno istorija (taip pat
ir prancuizy ra8oma), tokia rafinuota ir kartais
labai savimi pasitikinti, paliko nepaliestas iStisas
teritorijas - kaip tie senovés kartografai, kurie,
nepajégdami aprasyti jiems nepazjstamy viety,
apgyvendindavo jose drakonus ar stebuklingus
gyvinus ir pavadindavo terra incognita"*. Ku-
ratorius pripaZjsta, kad atidesnés Baltijos Saliy
meno studijos turéty priversti istorikus pakeisti
tokj poziurj. Taigi, Si paroda ir jg lydintis iSsamus
katalogas (kiekviena Salis parengé savaja ver-
timo adaptacijg) yra pirmas rimtas Zingsnis sie-
kiant jra8yti trijy Baltijos Saliy dailininky vardus
j tarptautinj simbolizmo Zemélapj. Kaip viena
svarbiausiy démeny, integruojant Baltijos Saliy
simbolizma j platesnj kontekstg ir pabréZiant jo
unikaluma, R. Rapett'is i8skyré tautinio roman-
tizmo ir XIX-XX a. sandiiros politinio konteksto
reik8me. Kitas svarbus aspektas, kurj jis sieké
pabrézti, yra vélyva Baltijos 8aliy simbolizmo
prigimtis, sudariusi sglygas atsiskleisti unika-
liems vietos kulturos bruozams. Kitaip tariant,
stilistinés inovacijos, pasirodziusios po 1880 m.
Europoje, Baltijos Saliy dailéje pasireiské kiek
kitaip - permastytos ir adaptuotos kiekvieno
menininko individualiai. R. Rapett'is akcentavo
stilistiniy inovacijy modifikavima, tadiau tai buvo
budinga ir idéjiniam paveiksly turiniui: klasikinio
simbolizmo kiréjai neretai ieSkojo jkvépimo
antikinéje kulturoje, o Baltijos Salyse pirmiausia
atsigreZiama j vietos mitologija, etninj mena,
Lietuvoje ypa¢ aktualy krik§&ioniskajj pavelda.
Jeigu pazvelgtumém dar giliau j viso Baltijos
regiono dailés istorijg, buty galima kalbéti ne
tik apie XIX a. pabaigos simbolizmo judéjimo
apraiskas, bet ir apie simbolinio mgstymo, nuo
seno budingo Siems kraStams, naujus, moder-
nius pavidalus.

Parodos pavadinimas Lietuvoje buvo su-
tiktas nevienareik8miskai: vieSojoje erdvéje ir
privadiai diskutuota apie kontraversi$kai suvo-
kiama ,laukiniskuma”. Helmutas Sabasevigius
ra8é: ,PrancuziSkas parodos pavadinimas - vy-
kes rinkodarinis sprendimas, paryziecius meno
gerbéjus intrigaves galima pazintimi su laukiniu,
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Siurksdiu, primityviu (tai dazniausi lietuviski
Zodziai, siejami su prancuziSkuoju sauvage)
meno pasauliu. Bet atrodo, kad pavadinimas
buvo sugalvotas pirmiau, nei sudaryta pati ko-
lekcija, nes laukiniSkumas yra, ko gero, pasku-
tiné asociacija, kylanti mastant apie parodoje
eksponuojamus tapybos, grafikos ir skulptiros
kdrinius.” Sidlyti jvairts kiti galimi variantai -
nerimastingos, nesutramdomos, neklusnios,
net archaijiskos sielos - gerokai artimesni misy
padiy savivokai. Laimos Lauckaités teigimu,
Jlerminas ,laukinis” Siuolaikiniame diskurse
siejamas su kolonializmo ideologija, negatyviu
poZzilriu | kitas, svetimas tautas, kaip j ze-
mesneés civilizacinés pakopos sutvérimus [...].
Tadiau prancizai turi ir kitokiag su Sia sgvoka su-
sijusig patirtj: XX a. pradzioje fovistais (liet. lau-
kiniais) praminti tapytojai modernistai j Europos
daile atne$é naujg menine kalbg, ryskiy spalvy
ir drasios pavidaly deformacijos raika."® Esty
sVaband hinged” (Laisvos sielos) ir latviy ,Ne-
pieradinatas dveseles” (Nejprastos sielos) nuo
originalaus pavadinimo gerokai nutolo ir tarsi
prapléte tarpkulturinj dialoga ,laukiniSkumo”
tema. Visgi pavadinimo lietuviSkas, latviSkas ar
estiSkas variantai yra skirti iSimtinai savai au-
ditorijai - visiems kitiems Ziirovams paliekant
poetiskojo angliSkojo wilde souls interpretacija.
Galima tik paminéti, kad prof. Vytautas Lands-
bergis 8ig sumaistj dél pavadinimo netikétai
apibendrino vaikstinédamas po paroda ir pasi-
dalindamas prisiminimu, kad jo téva architekta
Vytautg Landsbergj-Zemkalnj, kaip ir kitus

tuo metu studijuoti j Ryga atvykusius lietuvius,
vietos baltvokieciai vadindavo tiesiog die wilde
(laukinis). Taigi, pavadinimo daugiasluoksniSku-
mas, nulemtas skirtingy Zitros tasky ir lukeséiy,
apnuogina musy paciy trapuma kito akivaizdo-
je, atveria uzkoduota nuolating kova uz jsivaiz-
duojama autentiskg santykj su kuriama istorija,
kuri, kaip vienintelis objektyvus pasakojimas,
jau seniai nebeegzistuoja.

Paroda ,Laukinés sielos’, prasmingai su-
jungusi tris Baltijos Salis, jkvepia apie dabarties
kolizijas mastyti kirybingai, audrina vaizduo-
te istoriniais pasakojimais ir glosto Zvilgsnj
didingais vaizdiniais. Ar paroda taps postumiu
naujiems atradimams Europos dailés istori-
joje, parodys laikas, taciau jau dabar galima
sakyti, kad atrasti vieniems kitus i$ naujo tikrai
buvo verta.

JVYKIS



