Turning points of the new exposition

Agné Narusyté

One decade after the opening of the NGA,
the permanent exposition was changed.
This task was carried out by curators Jolanta
MarciSauskyté-JurasSiené, Laima Kreivyté
and dr Agné Narusyté. The goal was to form
a multi-layered open narrative, to show the
connection of art phenomena with social,
economic and political contexts, to highlight
contemporary art, include more sculpture,
graphic art and photography, and to display

more works by women artists. The architects
Ona Lozuraityté and Petras ISora created

a resource-saving exposition that met these
goals, which follows a specific chronology of
events and makes it possible for viewers to
understand how the country’s art tradition,
blown apart by war and foreign occupations,
has gone through stages of modernist
utopias, crises and rebellion to become a free,
contemporary art of the present.

Naujosios ekspozicijos
punktyras

Agné Narusyté

METRASTIS (T.22)

Nacionalinés dailés galerijos nuolatiné XX a.
Il pusés—-XXl a. Lietuvos dailés ekspozicija

Kuratorés:
Lolita Jablonskiené, Laima Kreivyté, Jolanta
MarciSauskyté-JuraSiené, Agné Naru8yté

Architektai:
Ona Lozuraityté, Petras ISora

Dizaineré
Laura GrigaliGnaité

Praéjus desimtmediui nuo Nacionalinés dailés
galerijos atidarymo, atéjo laikas keisti nuolatine
ekspozicijg. Pirmiausia - jos dalj, apimancia lai-
kotarpj nuo soviety okupacijos iki Siy dieny. Pir-
moji ekspozicija, kuruota dr. Lolitos Jablonskie-
j meno suvarzymo ir i8silaisvinimo i§ sovietinés
ideologijos diktato naratyva. Siai kovai skirtos

38

penkios galerijos erdvés pristaté rySkiau-
sias meno tendencijas chronologine tvarka:
oficialaus stiliaus dominavimas 5 deSimtmetyje
ir 6-ojo pradzioje, 7 desimtmedio ,atlydys”,
8-9 desimtmediy ,tylusis modernizmas’, o
paskutiné erdvé buvo skirta Siuolaikiniam me-
nui, kurio istorija prasidéjo su nepriklausomybés
atkdrimu. Tadiau §j naratyva grindusi istorijos,
kaip oponuojanciy jégy konflikto, versija jau kurj
laikg kvestionuojama. Pradéta dométis okupaci-
jos paveikta, bet nejveikta laisvés raiSka kasdie-
nybéje, mikroistorijomis, jvairiausiais socialinio
ir politinio gyvenimo aspektais. Taigi, nuolatiné
to laikotarpio dailés ekspozicija taip pat turéjo
keistis atspindédama bendresnes poziurio | so-
vietmecio istorijg kaitos tendencijas. Tadiau kaip
atskleisti tuos sudétingus procesus nedidelése
erdvése, tuo pat metu iSsaugant edukacinei
ekspozicijai buting paprastuma ir nepaslepiant
saugyklose jau rodyty reikSmingiausiy kariniy?
Nacionaliné dailés galerija Lietuvoje garséja
kaip dialoga skatinanti institucija, tad jos vedéja
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dr. L. Jablonskiené bendradarbiauti pakvietée ne
tik muziejaus darbuotoja Jolantg MarciSaus-
kyte-JuraSiene, bet ir nepriklausoma kuratore
Laima Kreivyte, ypa& daug démesio skiriancig
feminizmo ir queer problematikai, bei fotogra-
fijos tyrinétoja dr. Agne NaruSyte. PrieS pradé-
damos darbg kuratorés iSsikélé Sesis tikslus.
Pirma, nuspresta atsisakyti vientiso, visas eks-
pozicijos erdves apimancio naratyvo ir jj keisti
daugiasluoksniu, mazesnes istorijas jungiandiu,
atviru pasakojimu. Antra, siekta atskleisti meno
reiskiniy rysj su socialiniais, ekonominiais ir
politiniais kontekstais. Trecia, nuspresta skirti
daugiau vietos Siuolaikiniam menui - dvi sales
vietoje vienos, juolab kad per 10 galerijos vei-
kimo mety jsigyta nemazai nepriklausomybés
laikotarpio kiriniy. Be to, nutarta kai kuriuos
Siuolaikinio meno kirinius eksponuoti ir kitiems
istorijos tarpsniams skirtose salése bei taip

i§ dabarties perspektyvos reflektuoti praeit;.
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Ketvirta, uzsibrézta Salia paprastai tokiose
ekspozicijose dominuojancios tapybos prista-
tyti daugiau skulptiros, grafikos ir fotografijos
kdriniy. Penkta, kuratoriy komanda stengési

| ekspozicijg jtraukti kuo daugiau menininkiy.
Sesta, pakviestiems bendradarbiauti architek-
tams Onai Lozuraitytei ir Petrui ISorai pasilyta
sukurti iSteklius taupancia ekspozicijg pasitel-
kiant galerijos parodose jau naudotas konstruk-
cijas, jranga ir medziagas, Sitaip atspindint 10
Sios institucijos veiklos mety.

PARENGIAMIEJI DARBAI

Pirmiausia kuratorés nusprendé susipazinti
su gerais Siuolaikiniy nuolatiniy ekspozici-

ju pavyzdziais uZsienyje, tad buvo aplankyti
keli muziejai: Van Abbemuseum Eindhovene
(Nyderlandai), Reina Sofia Madride (Ispanija),
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Lodzés dailés muziejus (Muzeum Sztuki in
£06dZ, Lenkija) bei ka tik atidaryta modernaus

ir Siuolaikinio meno ekspozicija ,Tate Modern”
Londone (Didzioji Britanija). |gyvendinant
polilogo principa, prie$ pradedant kurti pa-
rodos koncepcijg 2016 m. lapkri¢io 18-19 d.
buvo surengta tarptautiné kviestiniy tyrinétojy
ir kuratoriy konferencija ,XXI a. muziejai: kiti
naratyvai” (Museums of the 21 Century: Other
Narratives). Konferencijos dalyviams menininké
Aurelija Maknyté parodé specialiai sukurtg filma
apie buvusio Revoliucijos muziejaus virsma
Nacionaline dailés galerija, taip pat buvo pri-
statytos dvi menotyrininky kartu su menininkais
kuruotos ekspozicijos: Sariino Nako ir Dainiaus
LiSkeviciaus ,Juzeliiino kabinetas: moderné-
jantis lietuviskumas” ir Odetos Zukauskienés
bei Gintaro DidZiapetrio kuruota paroda ,Jurgio
BaltruSaicio rankras¢iai: visiems ir niekam”. Isto-
rikai Violeta Davolitité, Aurimas Svedas kalbéjo
apie kintantj poZiurj | sovietmecio traumos ir
kasdienybés patirtis naujausioje istoriografijoje.
Menotyrininkés Laima Surgailieng, dr. A. Na-
rusyté, Skaidra Trilupaityté, Linara Dovydaityté
ir literatlirologé Virginija Cibarauské analizavo
paveldo, fotografijos, protesto industrijos,
sovietmecio asmenybiy pristatymo muziejuose
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ir jtraukianciy ekspozicijy kiirimo aspektus.
Kuratoriai Joanna Sokotowka (Lodzés muziejus),
Zdenka Badovinac (Liublianos ,MG+MSUM"
direktoré), L. Kreivyté ir Adamas Budakas
(Prahos Nacionalinés galerijos vyriausiasis
kuratorius) dalijosi konceptualiy parody kura-
vimo patirtimi. Filosofé Audroné Zukauskaité
apmasté ,nereprezentuojamas ir nesuvokiamas
Siuolaikinio meno dimensijas” i§ posthumanizmo
perspektyvos. Konferencijoje iSsakytos idéjos
ne tik praplété akiratj, bet ir padéjo suformuluoti
busimos ekspozicijos temas bei jsivaizduoti
skirtingy naratyvy jungimo galimybes.

Antrasis Zingsnis rengiant ekspozicijg buvo
Lietuvos nacionalinio dailés muziejaus kolek-
cijy perziuréjimas. Modernios ir Siuolaikinés
tapybos, skulptiros, fotografijos ir grafikos
fondy saugotojos Nijolé NevEesauskiené, Elona
Lubyté, Aldona Rudzeviciené, Justina Augusty-
té ir Regina Urboniené kuratoréms kantriai rodé
kiekvieng kdrinj ir dalijosi Ziniomis apie Siy fondy
formavimo principus, reprezentatyvuma, kariniy
bikle. Kadangi keleta deSimtmediy kiriniy
isigijima lémé ne tik kokybiniai, bet ir ideologiniai
kriterijai, o Siuolaikiniam menui jsigyti [é8y ilga
laikg triiko, buvo akivaizdu, kad norint kuo i§sa-
miau atskleisti laikotarpio meno raida kai kuriuos
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kdrinius teks skolintis i$ kity muziejy, menininky
bei privagiy kolekcininky. Atsirinkusios kriniy
korpusg, kuratorés pasiskirsté salémis - kiek-
viena gilinosi j atskirg istorinj laikotarpj, sitlé jo
pristatymo koncepcija. TaCiau pasakojimai buvo
plétojami kartu iki pat galutinés ekspozicijos
versijos suformavimo. Todél nuspresta ekspo-
zicijg laikyti bendru kiriniu ir kiekvienos salés
tema pristatanciy anotacijy nepasirasyti.

SPROGIMAS

Chronologi$kai pirmoji naujosios ekspozicijos
salé turéjo atspindéti ir menui, ir Salies pilie-
¢iams sudétinga tarpsnj nuo 1940 m. iki maz-
daug 6 desimtmecio vidurio. Pirmoji soviety
okupacija, represijos, karas, Holokaustas, vél
soviety okupacija, emigracija, partizaninis
pasiprieSinimas, tremtis, kolektyvizacija suardé
tarpukariu susiformavusiag sociopoliting sistema,
pakeité Salies demografijg, paliko gilias psicho-
logines traumas. Sig staigaus pasikeitimo ir nea-
pibréZtumo bisena ir turéjo iSreiksti ekspozicijai
parinktas pavadinimas ,Sprogimas” - iki tol
buves patikimas gyvenimo pagrindas iSiro itin
greitai, per trumpa penkeriy mety laikotarpj tris
kartus keitési ideologijos, reikalavusios perimti
vis kitas vertybes, garbinti vis kitus ,herojus”.
Dailés pamatai taip pat ,sprogo” - kirybiné
laisvé buvo suvarzyta i§ pradZiy paties karo,
paskui sovietizacijos. Salyje likusiems ir represi-
jas i8gyvenusiems menininkams teko prisitaikyti
prie socialistinio realizmo kanono. Kaip sutalpin-
ti visg 8ia jvykiy ir patiréiy gausybe, radikalaus
politinés ir estetinés sistemy virsmo vaizda itin
mazoje, tik kiek daugiau nei 155 m? saléje?
Problema i§sprendé architekty pasitlymas
karinius kabinti ne tik ant sieny, bet ir ant atskiry
stendy, uzpildandiy erdve naratyvo ,skeveldro-
mis”. Tokia ekspozicija yra atvirai fragmentiska,
o metonimiskai pristatytus jvykius, patirtis ir
tendencijas skiriantys tarpai atlieka dvejopa
funkcija: punktyrines naratyvo linijas Ziurovas
gali papildyti savo Zinojimu ir jsivaizdavimu, o
paliktos tus§tumos iSreiSkia trauminj ,negaléjima
kalbéti, nuoseklaus istorijos pasakojimo iSirima
ir nejmanomybe. Taigi, tokia struktira padéjo
sukurti erdvine istorinio tarpsnio interpretacija.
ISorinés sienos buvo skirtos tuo metu
jsigaléjusiai ideologinei aplinkai: socrealistinio
stiliaus atsiradimas, naujg ideologijg jtvirtinantys
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vaizdiniai, konflikty refleksija menininky kdri-
niuose. Kaip déja vu elementas ar su praeitimi
jungianti ,kirmgrauza’, beveik toje padioje
ekspozicijos vietoje buvo paliktas Vinco Dilkos
paveikslas ,Kolukio steigiamasis susirinkimas”
(1950). Aplinkui - Leopoldo Surgailio nutapytas
rasytojy Petro Cvirkos ir Jankos Kupalos susi-
tikimas (,Petras Cvirka ir Janka Kupala®, 1952),
Petro Kalpoko ,Raudonosios Armijos jzengimas
j Kauna” (1945), Augustino Savicko ,Leninas Vil-
niuje” (1962) ir kiti kdriniai. Svarbus ir ,sektinas”
socialistinio realizmo pavyzdys - garsaus rusy
menininko Aleksandro Laktionovo paveikslo
sLaiskas i§ fronto” kopija (1947). Kirinius jungia
trakinéjanti gipsiniy paminkly projekty juosta -
dauguma skirti sovietiniams herojams, betyra ir
keletas karo metu projektuoty paminkly tauti-
nei ideologijai atstovavusiems kunigams. lljos
FiSerio nufotografuotas gedulo mitingas aplink
Stalino paminkla Vilniuje liudija 8j laikotarpj
uzbaigiant; jvykj. Toliau eksponuojami karo ir
pokario patirtis véliau reflektuojantys Neemijos
Arbit Blato, Silvestro DZiauksto, Igorio Pieku-
ro kiriniai. I$ Indrés Serpytytés pasiskolintas
projekto 1944 -1991” serijos ,Buvusios NKVD/
MVD/MGB/KGB bistinés” (2009-2018) frag-
mentas apibendrina represijy traumos atmin-

tj - kelios jos surasty pastaty, kuriuose buvo
vykdomos represijos, medinés kopijos yra tarsi
Sio sudétingo laikotarpio suvenyrai, sprogimo
paliktos nuolauZos.

Salés centre sukomponuota ekspozicija
|GZta j du skirtingus naratyvus. Praéjes pro
sienele, apklijuotg plakatais, raginandiais kovoti
tai uz tradicines, tai uZ naujasias vertybes, zZit-
rovas mato ,kanoninj” sovietinio meno vaizda.
Zidirint | Antano Zmuidzinavidiaus, Marijos
Rackauskaités-Cvirkienés paveikslus atrodo,
kad patriarchalinio kaimo gyvenimas tesiasi,
lyg nieko nebuty jvyke. Kiti kariniai - Irenos
Tre&iokaités-Zebenkienés nutapytas Palangos
pionieriy stovyklos bombardavimas, Judelio
Kacenbergo, Chanono Levino ir Povilo Karpavi-
¢iaus dokumentuotas karas, Vytauto Stanionio
pokariu fotografuotos demonstracijos, nacius
kritikuojangios Stepo Zuko karikatiiros - ilius-
truoja sovietinj DidZiojo Tévynés karo ir pokario
naratyva. TaCiau pasiekus galine salés sieng
ir atsisukus atgal, vaizdas radikaliai pasikei-
¢ia. Vietoje besitesiancio gyvenimo ramybés,
matomi Rozos (Rachelés) Suckever-Usajevos
akvarele lieti kartu su ja Vilniaus gete jkalinty
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intelektualy portretai ir tuomet dar paauglio
Samuelio Bako pieSiniai, pasiskolinti i§ Vilniaus
Gaono zydy istorijos muziejaus, Medislovo Bu-
lakos eskizuoti Vilniaus griuvésiai, apgaulingai
linksmomis spalvomis maskuojama represijy
istorija Kestucio Grigalitino linoraiZiniy cikle
Jurgeliskés” (1988-1989) ir Juozo Kazlausko
fotografijos i§ tremties viety (1989). Sio tarpsnio
paliktas traumas apibendrina Jono Meko filmas
JPrarasta prarasta prarasta” (1976) ir Elenos
Gaputytés instaliacija ,Uz arktinio rato - Trofi-
movsko aukoms atminti” (1989-1990). Pasta-
raja sudarantys balti kiigiai matomi i$ visur - jie
trikdo net ir tg pirmajj atpazjstamo sovietinio
istorijos kanono vaizda.

MODERNIZACIJOS PROJEKTAI

Gretimos atSilimo laikotarpiui skirtos salés
nuotaika - prieSinga. Sprogimo skeveldros
i88luotos. Su praradimais susitaikyta. Jmano-
ma susikurti pakenciamas aplinkybes ar net
gerbuvj soviety sparciai modernizuojamoje Lie-
tuvoje - statomi fabrikai, nauji rajonai, lenkty-
niaujant su Vakarais investuojama j mokslinius
tyrimus ir kosmoso programa. Menininkai irgi
gali Siek tiek laisviau kurti. Zitrovas &ia atpa-
Zjsta jau ankstesnéje ekspozicijoje pristatytus
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eksperimentus su iSrai§kos priemonémis - so-
cialistinio realizmo patosg iSardo abstrahuo-
tos formos, sodriis potépiai ir asambliaZzai.
Taciau dabar jie matomi sociopolitiniy procesy
kontekste.

Salia iéjimo i$ pokario salés eksponuojami
darbai iSkart prane$a apie pakitusj Zvilgsnj -
dabar jis apima visg planeta. | ja Zvelgiama i$
Ménulio, kur iSsilaiping Amerikos astronau-
tai nufotografavo Zemés ,patekéjima”. Sios
fotografijos pasieké ir Lietuva, nors informacija
i§ Vakary buvo dozuojama. I. Piekuras nutapé
juodoje tustumoje kylandig Zeme tarsi sustab-
dyto filmo kadrus, o apacioje - po Lietuvos
laukus vaikstinéjandius ,Astronomus” (1977).
| kosmosag skrieja ir Juozo Mikéno ,Pirmosios
kregzdés” (1963), o zvaigzdziy siekiancios
rankos judesius atkartoja Stasio Krasausko
iliustracijos Eduardo MieZelaidio eilérasciy rin-
kiniui ,Zmogus” (1961-1963) ir fotografés Irenos
Giedraitienés poza kiiny piramidés vir§inéje,
kur ji atsiduré dalyvaudama ,Tauty sparta-
kiadoje” (1956). Kiti Siame siena atidalintame
salés segmente eksponuojami kiriniai taip
pat liudija 6 deSimtmecio pabaigoje abiejose
gelezinés uzdangos pusése pasikeitusia optika:
ryskiy spalvy plitipsniais Jono Svazo nutapytos
gamyklos, Marijos Svazienés iSausti abstraktis
»Muzikiniai ritmai” (1975), Teodoro Kazimiero
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Valaidio dekoratyviné kompozicija SSSR
paviljonui ,Expo’70” (Osaka) dera su iSeivijoje
kirusiy Aleksandros KaSubos sukonstruotu
,Globaliu kaimu” (1971) ir Elenos Urbaitytés-
Urbaitis Sviesos instaliacija (1980).

Sias tarsi »nejmanomas”, bet tikrai egzista-
vusias sgsajas, o kartu ir atskirtj, simbolizuoja
ir jveiklina palei ilgaja salés sieng sukonstruota
slankiojanti siena. Zitirovui sitiloma i§méginti
skirtingus Lietuvoje ir iSeivijoje kurusiy autoriy
darby derinius. Sofijos Veiverytés i§ stambiy
spalviniy ploty sudarytos darbininky figiros,
Galinos Petrovos monumentalios Zuvy val-
gytojos, S. DZiauksto nutapyti karo sumaitoti
kiinai - tai modernia meno kalba ideologiskai
privalomy motyvy interpretavimo pavyzdziai.
Taciau stumdant sieng galima tarsi pro gelezi-
néje uzdangoje atsivérusius plySius tyrinéti Vin-
cento Geco ir Kazimiero 2oromskio, l. Piekuro
ir Kestuc€io Zapkaus kiriniy stiliaus ir turinio
analogijas Siapus ir anapus.

Ryty ir Vakary sasajas liudija ir ekspozicija
antrajame ekspozicijos segmente, kur domi-
nuoja posikis j abstrakcija ir susidoméjimas
liaudies meno formomis. Prancizijoje kirusio
Antano Mondio i§ mediniy elementy sunerta
skulptira ,kalbasi” su A. Savicko, Antano Gu-
daicio, Vinco Kisarausko, Saulés Kisarauskie-
nés, Valentino AntanaviCiaus, Marijos Teresés
Rozanskaités tapyba, Dalios Matulaités skulp-
tdra, Antano Sutkaus, Aleksandro Macijausko,
Romualdo Rakausko ir Romualdo PoZerskio
fotografijomis, vaizduojandiomis kaimo Zmo-
nes, religiniy atlaidy tradicijas. Tadiau laipty
konstrukcija kaip pagrindinj Sios salés akcenta
iSkelia ,tylyji modernizma” - Kazés Zimblytés,
Juzefos Ceigytés ir Eugenijaus Antano Cu-
kermano abstrakcijas ir asambliazus, kuriems
antrina iSeivijos dailininko Kazio Varnelio ,Okta-
gonas” (1973) - op-meno pavyzdys.

KRIZE IR MAISTAS

IS modernizacijos auk$tumy nusileidus j 9
desSimtmediui skirtg sale ,Krizé ir mai$tas’,
iSkart akivaizdu, kad leidziamasi ne tik fiziniais,
bet ir mentaliniais laiptais — nuotaika smenga,
dominuoja niliresnés spalvos. Sj jspidj ypaé
sustiprina skersai salés iStemptos trys tinkleliy
eilés, tapusios sienomis eksponuoti paveiks-
lams. Tinkleliai permatomi, bet néra skaidrus,
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be to, persidengdami suformuoja nusileidu-

sio debesies jspud,. Kartu su tuo debesiu
»skrajojantys” paveikslai vaizduoja kasdienes
situacijas, istjsusio laiko nuobodul;. Jie kartais
depresyvs, kartais ironiski. Zvelgiant nuo laipty,
erdvéje dominuoja i$ fragmenty sudurstytas
Mindaugo Skuducio ,Metabolistinis paveikslas”
(1979-1980), kurio centre - nustebes veidas, o
aplink jj - apokaliptinio miesto ir geismo uzval-
dyty fantazijy jvaizdziai. Salia - bukai besiSyp-
santi Kosto Dereskeviciaus nutapyta ,Mergina”
(1975-1976), Arvydo Saltenio ,Paste” (1975),
kuriame vaizduojami sniiduriuojantys Zmonés,

ir groteskiska V. Antanaviciaus ,Pionieré” (1991),
padaryta i$ tikros juodos mokyklinés prijuostés
ir raudono kaklarais¢io. Algimanto Kuro ,Asam-
bliaze nr. 6" (1976), regis, grésmingai artéja besi-
ardantis beprasmis mechanizmas. Tarp $iy figa-
ratyviniy kariniy kukliai jsiterpia svajinga Rutos
KatiliGtés mélyna ,Ménulio vasara” (1989). Ant
kity tinklelio plok&§tumy sukabintus Audronés
Petrasitinaités, Algimanto Svégzdos, Raimundo
Slizio, Henriko Natalevi¢iaus, Romano Vilkaus-
ko, Sariino Saukos ir kity autoriy paveikslus
galima apZidreéti tik i$ arti, tarsi patekus j ankStas
virtuves ar dirbtuves, kur susirinke menininkai
kalbédavosi uzdraustomis temomis, pokstauda-
vo, Saipydavosi i$ sistemos absurdo.

Tai buvo laikas, kai réksmingiems ideologi-
niams oficialiosios dailés siuzetams oponavo
nebyli, todél sunkiai iSSifruojama daikty kalba.
Anksgiau fotografaves Zmones, Algimantas
Kungius paniro j ,Reminiscencijas”, kurios
eksponuojamos $alia A. SvégZdos hiperrealistis-
kai nutapyty etnografiniy artefakty ir Gedimino
Karaliaus dygliuoto ,Sauksto” (1977), Gintauto
Trimako ,Slapiy vonioje” (1989), Alvydo Lukio
(Kriksty i8§ Nidos” (1990) ir Remigijaus Treigio
tamsiose erdvése fotografuoty kasdienisky
daikty. Ant gretimos sienos Vito Luckaus,
Virgilijaus Sontos ir Alfonso Budvygio fotogra-
fijy kompozicija pasakoja apie prasmés jausma
praradusio, stagnuojacioje sistemoje jstrigusio
Zmogaus bisena. Ant priesingos sienos foto-
grafijai antrina egzistencinj nerima skleidzianti
Danutés Jonkaitytés, Mikalojaus Povilo Vilu€io,
Elvyros Kairitk&tytés grafika ir Ksenijos Jaro-
Sevaités skulpturos. Tik Nijolés Valadkevicit-
tés animacinis filmas ,Kas geriau pameluos”
(1992) 8maiksciu pasakojimu apie robotus vél
primena progreso idéjg, tik jau nuzeminta iki
vaikiSko poksto.
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Sioms vizualiai i$reik&toms krizés nuo-
taikoms oponuoja ,mai$to” motyvas. Politinj
laikotarpio kontekstg primena Roberto Anti-
nio 1992 m. kurtas Romo Kalantos jamZzinimo
paminklo modelis - Kauno skverg, kur 1972 m.
geguzés 14-3ja susidegino devyniolikmetis,
tarsi kraujas uZlieja bronza. Po $io jvykio Kaune
vykusias protesto akcijas fotografavusio R. Po-
Zerskio bute milicija atliko kratg ir konfiskavo
nuotraukas bei daug kity daikty, kruop&¢&iai
iSvardyty eksponuojamame protokole. Tame
sgrase - ir plokstelé, magnetofono juostos,
tikriausiai pilnos sovietinei sistemai svetimos
muzikos jrady, kuriais gyveno subkultira,
taip pat ir R. PoZerskio fotografuoti baikeriai.
Laisvés iSsiilgusio jaunimo grupelése formavosi
ir alternatyvaus meno - akcionizmo, performan-
so, instaliacijos, Zemés meno - uZuomazgos.
Joms ekspozicijoje atstovauja Gintaro Zinke-
vi¢iaus akcijos ,Fotografijos paroda peizaze”
(1991-1992) dokumentacija, liudijanti, kaip me-
nas rodomas netipiskiems ,ZiGrovams": avims,
lektuvams, traukiniams ar Zuvims. Si fotografija
kartu yra ir jZzanga j segmento ,Virsmas” temas.

VIRSMAS

Lietuvai atkdrus nepriklausomybe, nebeliko
suvarzymy ir menininkai sieké kuo grei€iau
tapti pasauliniy meno procesy dalyviais. Jurgio
Magiuno suburto ,Fluxus” judéjimo jkvéptos
grupés ,Post Ars” akcijose buvo laidojama,
deginama praeitis ir ,séjamos” ateities ,séklos’,
menininky jkurta galerija ,Jutempus” ir Siuolai-
kinio meno centras eksponavo jaunyjy eks-
perimentus, Soroso Siuolaikinio meno centras
organizavo tarptautines konceptualias parodas,
buvo diskutuojama apie postmodernizma,
jtraukiant jvairias bendruomenes kritikuotos
meno institucijos, socialiniai ir politiniai reiSki-
niai, maisési medijos.

Atrastg laisve ir iSraiSkos galimybes eks-
pozicijoje iSreiSkia kariniy formy jvairoveé ir
autoironija. I$ kiny kulturos Mindaugo Nava-
ko pasisavinta vaza, paguldyta ant tradicinio
lietuviSko baldelio, ,iskiSa” raudona liezuvi.
Erdvés centre - Vilniaus Zemélapis, kuriame
Artiiro Railos pakviesti virgulininkai pazyméjo
miesto geoenergetines linijas (,Zemés galia’
2005). Netoliese - Zilvino Landzbergo ,Stalas”
(2017), ant kurio iSdéliotos i$ laikrascio iSkirptos
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geometrinés figuros, mediniai boksteliai,
staleliai, daugiakampiai ir R raidé su iSaugusia
Saka silillo mastyti apie gamtos ir kultiros rys;.
Visas Sias instaliacijas lyg nuo saulés pridengia
virSutinio auksto atviroje galerijoje stuksantis
M. Navako j Zalig vazg ,jmerktas” skétis (2007),
padarytas i$ galbut meno kirinius veZiojusio
sunkveZimio tento.

Aplink Siuos vizualiai jspudingus kirinius
grupuojami kity paskutiniojo XX a. deSimtmedio
menui aktualiy temy masyvai. Skulptoriy sukurti
paminklo kunigaiks¢iui Gediminui modeliai
ir anksgiau ar véliau nukeltiems sovietiniams
paminklams skirtos A. Sutkaus, G. ZinkeviCiaus
ir Remigijaus Pagésos fotografijos primena apie
vieSosios erdvés reikSme atmetant senas ir
jtvirtinant naujas politines idéjas bei istorinés at-
minties versijas. Be to, pasaulio jau pamatg ir jo
iSsiilge menininkai sieké jprasminti sovietmediu
laisvai kurybai neprieinamas miesto erdves, pa-
vyzdZiui, organizuodami jvietinto meno parodas,
tokias kaip Algio Lankelio kuruota ,Kasdienybés
kalba” (1995), ar paprasciausiai sgsiuvinyje pa-
statams ,pripie§dami” fantastines skulptiras -
kaip M. Navakas (1988). Su vieSasias erdves
iSjudinandios vaizduotés uzmojais ekspozicijoje
kontrastuoja skurdZiy marginaliniy teritorijy ir
privadiy erdviy fotografijos (Arturas Valiauga,
Vytautas BalCytis).

1989 m. i§ Kanados j Lietuva atvykusi Karla
Gruodis ne tik iSleido rinktine ,Feminizmo eks-
kursai: moters samprata nuo antikos iki postmo-
dernizmo” (Pradai, 1995), bet ir skaité paskaitas
Lygiy studijy centre bei sukireé videoinstaliacija
,Prarastas vainikas” (1995). Si bibliotekos karto-
teka meilés dainy pilnais stal€iukais ekranélyje
rodo buciuotis pasiruoSusias lipas ir kartu liudi-
ja tyla, iki Siol supandiag ly&iy problematika. Nors
ji jau nagrinéjama moksliniuose straipsniuose, o
feministinés idéjos jkvépé daug kiriniy, me-
nininkés vengia pripazinti jy jtaka. Feministe
niekada saves nevadinty ir Violeta Bubelyté,
kurios fotografiniai ,monospektakliai” ekspo-
nuojami Salia dviejy Jurgos Barilaités asamblia-
7y ,Sesios taisyklés, kaip Zaisti mama” (1998)
ir garsiojo Eglés Rakauskaités performanso
«Pinklés. ISvarymas i§ rojaus” fotografijos (1995).

Kita vertus, nuo8aliau nuo naujojo meno
procesy i8 pradziy nustumti tapytojai, skulp-
toriai ir grafikai ieSkojo naujos kalbos, kvestio-
nuodami modernizma. Apie tai primena Jono
Gasilino tapyba pelenais (2004), Lino Katino ir
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XXa. Il pusés-XXl a.
Lietuvos dailés ekspozicijos
Nacionalingje dailés
galerijoje fragmentas
Vilnius, 2019

Fot. Gintaré Grigénaité

Zilvino Kempino abstrakcijos, Rimvido Jankaus-
ko-Kampo ,Pikti debesys” (1992). Ant laiptuoto
postamento iSdéliotos Vytauto Serio, Mindaugo
énipo, Gedimino Akstino, A. Lankelio, Deimanto
Narkeviciaus skulptiros Saiposi i$ modernizmo
utopijy ir paminklinés skulptiros sureik§minimo.

SIUOLAIKYBE:
KRITIKA IR VAIZDUOTE

Paskutiné salé - ,,éiuolaikybé: kritika ir vaizduo-
té" - siena perskirta j du segmentus: tamsuyjj

ir viesyjj. Tamsiajame eksponuojamos dviejy
menininky videoinstaliacijos. Filme ,Gyveni-

mo vaidmuo” (2003) D. Narkevicius sujungia
nufilmuota pokalbj su Lietuvoje gyvenusiu

brity rezisieriumi Peteriu Watkinsu, Mindaugo
Lukosaicio piesinius i§ Grito parko ir anoniminio
mégéjo nufilmuotus Braitono vaizdus. Efemeri§-
kas techniniy vaizdy rySys ir jo dekonstravimas
sieja §j kurinj su Siaip jau kitokiai problematikai
skirta E. Rakauskaités videoinstaliacija ,Tau-
kuose” (1998). Nuogas menininkés kinas guli
létai stingstan&ioje maséje, taCiau stiklo lakste

METRASTIS (T.22)

atsispindintys trijy televizoriy ekranai tirpdo
originaliame videoperformanse kone apé&iuo-
piama materialuma - §jkart kiinas sklando
neaiskiuose atspindziuose, vis dar matomas,
bet nepasiekiamas.

Sviesusis salés segmentas skirtas kari-
niams, kuriais viduriniosios ir jauniausiosios
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karty menininkai apmasto Siuolaikinio Zmogaus
biiseng, kai tenka gyventi neprisiriSant prie viety,
tapatybiy, perkuriant tradicinés kultiros stereo-
tipus ir reprezentacijas, perzaidziant institucinius
galios santykius, paverdiant praeities kultiros
nostalgijg dalyvavimo meno akcija. Kuriniai per
tusQig erdve vienas kitam ,pasuoja” temas.

D. Liskevi¢iaus smaluotas velnias-motociklinin-
kas skleidzia ,Metafizinj nemalonuma” (1997),

o Julijono Urbono ,Eutanazijos kalneliai” (2010)
sitlo ,smagy” pasitraukimo i$ Sio pasaulio buda.
mera, tapo Evaldo Janso performansg ,Pras-
mingumo antologija” (2011), o pastarojo per-
formansai, transliuojami ant priesingos sienos
pakabintame ekrane, tarsi perduoda Andriaus
Zakarausko tapybai horizontaliy gesty ritma.
Gintaro Makareviciaus videofilmas ,Karstas”
(1999), dokumentuojantis uzdaroma sovieting
valgykla palydincius pietus, ,maitina” geidulingai
estetiSkus Adomo Danusevidiaus jvaizdzius,

o pastarieji susikalba su Eglés Budvytytés
nufilmuotais ,Tarsi gaudanéiais bombg” (2013) -
nuasmenintais, ,belygiais” Siuolaikinio miesto
gyventojais, kiiny judesiais fiksuojanciais nema-
tomas globalaus pasaulio jtampas.

APIBENDRINIMAS

PunktyriSka paskutinés salés ekspozicija
neuzbaigia pasakojimo, palieka jj atvirg ateities
tesiniams, interpretacijoms ar dar tik planuoja-
miems jsigyti kiiriniams. Tokia yra ir visa naujoji
sovietmedio ir nepriklausomybés laikotarpio
meno ekspozicija - naratyvai €ia tik paZzymeéti
nuorodomis, o tarpuose visada gali jsiterpti
naujas kirinys, kito pasakojimo pradZia ar paties
ZiGrovo vaizduotéje atsiradusi jungtis su kitais
pasakojimais, prasidéjusiais kitose ekspozicijos
erdvése. Toks eksponavimo budas, kai nesisten-
giama viso dailés vyksmo apibendrinti vien-
tisu naratyvu ar keliais raktaZodziais, padeda
uzgiuopti kiekvienam deSimtmediui budingas
jtampas ir konfliktus. Tadiau jvykiy chronologija
i8lieka, sukurdama Zidrovui galimybe supras-

ti, kaip karo ir okupacijy iSsprogdinta dailés
tradicija per modernistinés utopijos, krizés ir
maisto, virsmo j laisva Siuolaikybés kiryba ba-
senas pasiekia dabartj, kai gyvenimas vis labiau
persikelia j ,medijuotg” virtualybe ir vél stipréja
tikrovés ilgesys.
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